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Telre dergisinden herkege methaba

2025 yilmin ilk sayis1 vesilesiyle siz degerli edebiyatse-
verlerle bulusuyor olmaktan derin bir mutluluk duyuyoruz.
Oykiiler, siirler ve denemelerin yam sira, mitolojiyle dop-
dolu bir sayiyla huzurlarinizdayiz. Hayatimizin her alanin-
da gayriihtiyari de olsa denk geldigimiz ve bilingaltimiza
niifuz eden efsanevi ve mitolojik anlatilarin giintimiize olan
yansimalarini gézler dniine sermek niyetiyle detayl: bir mi-
toloji sayist hazirlamay tercih ettik. Sayfalari ¢evirdikge
mini dosya boliimlerinde yer verdigimiz Antik Misir, Tiirk,
Mezopotamya, Iskandinav, Hint ve Japon mitolojileri birer
sayfalik enstantaneler halinde karsimiza ¢ikacak. Her mito-
lojinin yasam ve 6liim anlayisina, ritiiellerine, en 6nemli
efsanelerine ve giintimiizdeki etkilerine kisa 6zetler halinde
vakif olacaksiniz. Genis dosya konularinda ise mitolojinin
giiniimiize yansimalarina taniklik edeceksiniz. Mitolojinin
dile etkilerini, efsanevi anlatilarin siyasete yon vermelerini,
mitolojinin sinemaya tagimnmasini, edebiyatla olan bagini ve
sanatla nasil yagatildigini kesfetme imkani elde edeceksiniz.

Buna ek olarak her sayimizda oldugu gibi buram buram
edebiyat kokan siirler, denemeler ve dykiiler okuma imkani
elde edeceksiniz.

Bu sayimizda, yazar Sena Seker, “Yasam yalnizca monoton
bir ¢izgiden ibaret degildir.” climlesiyle bagliyor yazisina.
Bunun iizerinde diisiinmek, gelecek sayilarimizda bizler

icin 6nem arz edecek. Kalp atislarinin ritmini kalemin takip
etmesi gereken bu diinyada, monotonlugun durgun sularin-
dan kagmak ve sarsintiy1 gérmek, fark etmek ve ona tepki
vermek mithim. Telve dergisinin yeni hedeflerinden biri, ge-
lecek sayilarinda sizlere bunu hissettirmek olacak. Yazar ve
okurlarimizla bunu basarmay1 umuyoruz.

Sosyal medyalarimizda eserlerinizi paylasmaya devam edi-
yor, yeni igerikleri sizlere sunmay1 sabirsizlikla bekliyoruz!
Size daha kaliteli ve nitelikli igerikler sunabilmek i¢in go-
rlisleriniz bizim i¢in ¢ok degerli. Sorularmizi ve geri bil-
dirimlerinizi bizimle paylasmanizi sabirsizlikla bekliyoruz.

Bugiine kadar aramizda olan yazarlarin yazarlik seriivenle-
rine eslik etmek, kalemlerinin zamanla ne kadar giiclendi-
gini ve bizlere yeni edebi bakislar vermelerine sahit olmak
bizler icin tarif edilemez bir duygu. Aramiza yeni katilan
yazarlarin giiclii kalemleriyle tanigmak, onlarin katedebile-
cekleri yollar1 diisiinmek ise bizleri hem ¢ok heyecanlan-
dirtyor hem de ¢ok mutlu ediyor. Dogrusu birlikte adimla-
digimiz bu yolun devamini merakla bekliyoruz. Giiveniniz
ve desteginiz i¢in ¢ok tesekkiir ediyor, bu sene hi¢ olmadigi
kadar iddiali adimlar atmay1 diliyoruz.

Yazinin diinyanin gozlerini agtig1 bir zamana adim atma di-
legiyle, keyifli okumalar dileriz...

Ecem Tuba Hizarci & Furkan Uzun
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Abdullah EREN
Yurtdig: Tirkler ve Akraba Topluluklar Baskan1

Toplumlar, nesiller boyu hikéaye ve ritiieller araciligiyla
gecmisin izlerine sahip ¢ikarak medeniyet mirasini gii-
ntimiize tagimiglardir. Mitler, tarihin en kadim anlatilar1
olarak toplumu ve kiiltiirii sekillendirmis, insanlar diin-
yanin sirlarina dair diigiinmeye ve zamanin 6tesindeki
evrensel sorulara yanit aramaya davet etmistir. Hayal ve
gercegin i¢ ice gectigi bu anlatilar, insanin kendisini ve
kainati anlamlandirma ¢abasinin bir tirtint, ayni zaman-
da toplumsal dayanigma ve bireyler arasindaki baglar:
gliclendirmenin bir aracidur.

Dede Korkut Hikdyeleri misal; dayanisma, kahramanlik,
adalet, sadakat ve ahlaki degerler gibi konulari ele alip bu
degerleri tegvik etmesi dolayisiyla toplumsal diizenin sag-
lanmasinda, ortak bir kimlik olusmasinda ve insanlarin
kendi aralarinda misterek bir inang¢ ve anlayis gelistir-
mesi noktasinda katkida bulunur. I¢inde bulundugumuz
¢aga doniip baktigimizda ise sosyal medya marifetiyle
hizla tiiketilen “hikayeler”, sontip giden suni giindemler
gortiyor; kadim Ogretilerin, anlatilarin ve kiiltirtimiize
0zgii meselelerin kiymetini bir kez daha idrak ediyoruz.
Tam bu noktada, Telve dergisinin hikdyemize sahip ¢1-
karak hiiviyetimizi muhafaza edip gelecek nesillerimize
nafiz bir miras birakma noktasinda mesuliyet tistlenerek

diasporamizin parlayan yildizi olmasi ¢ok daha biiyiik
bir anlam ifade ediyor.

Kiiltiir; bir millettin tarihi, gelenekleri, degerleri, sanat
ve dilinden ibarettir. Agaglarin kokleri oldugu gibi toplu-
mun da kokleri vardir. Bizi biz yapan tarihimiz, kilttri-
miiz, geleneklerimiz, goreneklerimiz, dinimiz ve inanci-
mizdir. Koklerimize sahip ¢ikmadan ne var olan agaclar
muhafaza edebiliriz ne de yeni fidanlar yetistirebiliriz.
Edebiyat bu agidan hem bir aractir hem de sekillendirici
bir giice sahiptir. Bu minvalde, diasporada ektigimiz bir
tohum olarak yolculuguna baglayan Telve dergisi bugiin
diasporamizin altinda toplandig: bir agag oldu ve 15. sa-
yisina ulasti. Telve dergisi, bu sayisinda mitoloji dosya-
styla eski anlatilarin gliniimiiz diinyasini nasil etkiledi-
gini; sanat, kiiltiir ve edebiyattaki yansimasini inceleyen
cesitli yazilar1 okuyucusuyla bulusturuyor. Gerek zengin
muhtevasiyla gerek diisiince ve edebiyat alaninda giiglii
bir ses olmasiyla gerekse Avrupa ve ABD'nin dort bir
yanindan geng kalemleri bulusturmasiyla Diaspora Tiirk
edebiyatinin kiymetli bir temsilcisi olan dergimizin timit
verici yolculugunda basarilarinin devamini diliyor; 6y-
kiileri, siirleri, denemeleri ve incelemeleriyle bu sayimiza
deger katan Telve ekibinin her bir ferdine tesekkiir ediyor
ve keyifli okumalar diliyorum.
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abahleyin, pencereden disarty1 izlerken sisin

arasindan o ciliz agacin nihayet belirme-

siyle, kendisini iki fincan Tirk kahvesiyle
odillendiriyordu Hilmi Bey. Birini oturdugu yerde,
digerini de tam karsi sandalyede manzaray1 seyre-
derken i¢iyordu. Bir ciliz agactan olusan manzarasi-
na baktik¢a giikrediyordu. En azindan o vardi. Arka
plan bir bulut ortiisii gibi sisten olusuyordu. Onu hig
birakmayan bir sis bulutuydu bu. Goriis mesafesini
sinirlandirdigindan dolay1 evinden ¢ikamiyordu hig.
Pencereleri giinde bir kere agmak zorunda olmasa bu
sinir dumanla hi¢ muhatap olmayacakti. Pencereleri
acinca evin igine girip, dolasip sonra da zeminde kay-
boluyorlardi. En son uzaklara ne zaman bakabildigini
unutmustu.

Boylece biraz zaman gegirdikten sonra ayaklanip ¢a-
lisma odasia gitti. Onemli birtakim isleri vardi. Ka-
git kalemi alip karalamaya basladi. Mesela bulasik
makinesini zamaninda agmak icin bir ¢dziim bulma-

ltyd1. Sonra ¢opler, havalar soguk gittiginden ikinci
bir problemmis gibi olmuyordu ama onlar evin i¢inde
birikmemeliydi. Baska projeleri de vardi. Mesela ye-
mek konusu. Birileri kapisina yiyecek posetleri koyu-
yordu. Yemeklik malzemeler. Takip etmisti, ne zaman
asirt riizgar ¢iksa posetler garip bir sekilde kapisina
konuluyordu. Sanki rlizgar getiriyordu onlari. Yogun
bir karalamanin ardindan kagit kalemi bir kenara ko-
yup fikirlerini uzunca degerlendirdi. Bagka konular
da vardi ama gerisini sonra diigiiniirdii. Salona gegti.

Hilmi Bey koltuga iyice yerlesti. Bacak bacak iistline
att1. Sagda rahat edemeyince bir de sol tarafa atmay1
denedi. En son iki bacag birlikte yere koymaya karar
verdi. Saatin tik taklar1 bugiin pek de sesliydi. Odada
hakimiyet kurmuslardi. Tik taklara disaridan bir de 1s-
lik sesi eklendi. Inceden gelip artarak devam ediyordu
bu slik sesi. En sonunda hisimli bir riizgara doniis-
mistii. Kapiy1 tikirdatryordu. Birisi kapiy1 kirtyordu
adeta. Riizgar, gergekten giiriiltiiyle hirpaliyordu onu.




Kapinin yerinden firlamasindan korkan Hilmi Bey
hemen kapiya dogru atildi. Birden ardina kadar acil-
d1 kapi1. Riizgarla birlikte sis igeri dolustu. Konusma
sesleri geliyordu. Ayak sesleri takip etti konusmalari.
Hilmi Bey zorlukla kapry1 kapatabildi. Elleriyle etra-
finda olusan sisleri piiskiirtmeyi denedi ama bir tiir-
li azalmiyorlardi. Evde dolasip her yere carpa carpa
onlar1 dagitmaya calisti. Bu sisler eve girmemeliydi.

Icerideki sisi ¢ikarmaya ¢alisirken yorulan Hilmi Bey
ter icinde kendini koltuga atti. Kafasi koltuk basina
dayali, kollar1 sagli sollu birakilmis, ayaklart mecal-
sizce yerdeydi. Ortalik agilinca tikirtilar yine gelmeye
basladi. Panikle dogruldu. Sesin geldigi tarafa bakti
hemen. Bir kadin mutfaktaki bulagiklari toparliyordu.
Hilmi Bey agzindan garip sesler ¢ikarip birden ayak-
land1. Kadina bir kere bakti, ikinci kere tekrar bakip
koluna da ¢imdik att1. Acimisti.

“Nasil ya? Siz de kimsiniz? Nasil girdiniz igeri?”” dedi
Hilmi Bey saskin saskin.

“Ben Fatma. Mutfak iyice karigsmis, toparliyorum. Ta-
bii ki riizgarla geldim.” diyerek kikirdadi.

Bunu duyan Hilmi Bey afalladi. Agzin1 kapatama-
d1 bir tiirlii. Cenesini toparlamaya calisirken disarist
yine 1slik ¢aldi. Ses siddetini artirdi, sonra kapi tekrar
agzina kadar acildi. Sis bulutu salona dolustu. Kapi-
ya tekrar atilmak zorunda kaldir Hilmi Bey. Zar zor
kapatinca mutfaga bakti ama sisten kadini géremiyor-
du. Yoksa delirmis miydi? Bulut bu sefer daha hizli
sondil. Birden karsisinda yapili bir adam belirmisti
Hilmi Bey’in. Biriktirdigi ¢op posetlerini ellerine al-
must1 adam. Tkili halde tuttugu posetleri kaptya kadar
tasty1p ¢tkmadan da Hilmi Bey’e basiyla selam verdi.
Adam siste kayboldu. Hilmi Bey, adami diistliniirken
acik kapida igerisi yine bembeyaz oldu. Goz gozii
gormeyince kapiy1 kapatmak tekrar aklina geldi. Bu-
rada neler oluyordu? Gergekten aklin1 m1 kagirmigt1?
Sisler bir kez daha kaybolunca siipiirge sesleri basladi




bu sefer. Giiriiltiiniin geldigi tarafa bakti hemen Hilmi
Bey. Bir geng kiz evi siipiiriiyordu.

“Sen nerden c¢iktin?..” diye haykiracakt: ama sesi ki-
silmistt Hilmi Bey’in. Bogazinda tiikiiriik kalmamisti.

“Hilmi amca ben buradanim. Sana yardima geldim.
Adim Gizem.”

Kap1 tekrar acildi. Bu sefer kendiliginden kapandi.
Bir anne ile ¢ocugu gelmisti. Ellerinde ¢ikolatayla
koltuga oturdular. Sonraki kap1 agilmasinda bir dage1
girdi igeri. Sac1 bas1 karigik, kiyafetleri birkag glindiir
degismemisti. “Selam Hilmi.” deyip ellerindeki er-
zaklart mutfaga gotiirdii. Kapi otomatik bir kapt gibi
acilip kapandikga igerisi daha da doluyordu. Her ge-
len kisi Hilmi Bey’in yardimina kosuyordu.

Kiigiik bir k1z ¢ocugu heyecanla Hilmi Bey’in yanina
sokuldu.

“Hilmi dede, Hilmi dede, bak, bu benim dislerim.”
derken kiictik kutuyu gosterdi.

Ne cevap verecegini disiiniitken afallayan Hilmi
Bey’in eline baska bir kadin meyve tabagi tikistirdi.

“Ye, vitaminsiz kalmigsin Hilmi.”

Bu kadarmna artik dayanamayan Hilmi Bey avazi
ciktigi kadar bagirdi. Birden kapi miihiirlenmis
gibi durdu, acilmay1 birakti. Herkes donmiis Hilmi
Bey’e bakiyordu. Hilmi Bey de onlara. Uzerinde sa-
yamayacag1 kadar ¢cok g6z vardi.

Bir an ne diyecegini diisiiniirken ilk aklina geleni sdy-
ledi.

“Bu kadar insan evime ancak ben delirince gelebilir-
di.”

Bunu duyan bir ¢ocuk “Delirdigini sandi.” diyerek
annesinin etegini ¢ekistirdi iizgiin tizgiin.

Hilmi Bey iki biikliim yere ¢omelip basi elleriyle
tuttu. “Delirdim, delirdim!” diyerek hiingiirdedi.
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Copleri gotiren adam Hilmi Bey’in yanina geldi.
Dagc1 da yaninda durdu.

“Hilmi biz senin komsulariniz. Yakinlarda oturuyo-
ruz. Evin haber oldu. Dagc1 Yilmaz, bize kimsesiz bir
adamin evine erzak gotiirdiigiinden bahsetmisti. Riiz-
garlar ¢ikinca goriinen, sonra da yine siste kaybolan
bir ev. Esrarengiz hava sartlari yiiziinden siste kalmis-
sin yillardir. Unutmusuz seni. Riizgarlar artinca sisler
azaldi. Evin nihayet herkes tarafindan fark edildi.”

Bunlar1 duyan Hilmi Bey bir anlik durdu. Nefes al-
dik¢a gozlerinin feri geri geliyordu. Salonu gozleriyle
tarad1. Herkes ona bakiglariin en yumusagiyla baki-
yordu. Hepsinin dudaklarinda da sicak bir tebessiim
vardi. Odanin derecesi birkag¢ santigrat artmisti.

Hilmi Bey ayaklandi, tezatlik karsisinda kaslarini cat-
t1, dudagini biiktii, kimseyle goz temast kurmadi. Gu-
rurlu bir yiiz ifadesiyle mantosunu dolaptan ¢ikardi.
Onu elinde evirip ¢evirip tozlarini iyice temizledikten
sonra arkasina bakmadan kapidan ¢ikt1.

Tim ziyaretgiler birbirlerine baktilar. Bir kadin ses-
sizligi bozmak iizere konustu:

“Gelir tekrar, gelir. Uziilmiis belli ki.”

Bunu disiiniince ¢ogunun agzindan “Tabii.” onay1
ciktr. Herkes tekrar hareketlendi. imece usulii yine bir
seyleri toparlamaya koyuldular.

Almanya - Stuttgart



Refika Teyze

MEHTAP GEDIK

ayis1 agacinin yapraklari ¢igeklerle dolmus,
® havalar iyice 1smmmaya baglamigti. Nisan

aymin dogaya verdigi canlilik Refika tey-
zeye de gelmisti. Kis boyunca dizlerinin agrisindan
kapinin 6niine bile ¢ikamayan Refika teyze, bu sabah
elinde bastonuyla bahgesini kontrol etmeye ¢ikmisti.
Her agaca sanki bir ¢ocugu oksarmiggasina dokunur,
onlara “Giizelim benim, bu sene daha bir cogsmugsun,
masallah masallah.” der bir diger agaca gegerdi. Bu
meyve agaclar1 yola bakan tarafa, gelen gegen yesin
diye dikilmisti sanki. Anneme anlattigina gore, Refi-
ka teyze bu mahalleye ilk ev yapanlardanmis. Burasi
o zamanlar tarlaymis, birak suyu yolu bile yokmus
buralarin. Kendi elleriyle diktigi bu agaclar1 dereden
getirdigi sularla biiyiitmiis. Evin 6n tarafindan koca-
man bir sogiit agaci, boyu elektrik direklerini gegmis
bir kavak agaci ve en lezzetli kayisilarin yetistigi ka-
yist agaci vardl. Vigne agaci ve diger kayisi agaglari
evin yan tarafindan arkaya dogru sira halinde uzanir-
di. Armut agacin1 ve bademi de unutmayayim. Bir de
kiigiik bir seftali agaci vardi. Tam olacagi sira ¢igekle-
rinin hepsi yere diiserdi.

Refika teyze sabahki bahge teftigini bitirmis 6n bah-
¢esindeki somyasina oturmustu. Mahallenin ¢ocukla-
1 “Refika teyze bahgeye ¢ikmis, yaz geliyor.” deyip
giiltisiirlerdi. Refika teyzenin evi yokusun tam orta-
sinda sokagi ikiye bolerdi. Koca bir kis1 yalniz gegirip
yazi da 6n bahgede gelene gecene bakarak gegirirdi.
Her sene biraz daha biiyliyen ¢ocuklart tanimakta
zorlanirdi. Evin Oniinden gecen herkes ona selam
vermeden, halini hatirmi sormadan gegmezdi. Okul
saati gelmis, yokusun altindaki evlerde yasayan tim
¢ocuklarla yola koyulmustuk. “Giinaydin Refika tey-
ze nasilsim, iyi misin?” diye seslendim. “Tyiyim yav-
rum, havalar 1sind1 ya simdi daha iyiyim, yanindakiler
kim, tantyamadim?”” dedi. Cocuklar belli etmeseler de
giilmeye baslamislardi. Her sene boyle olurdu zaten;
once kimseyi tantyamaz, iki ii¢ kez gérmesinde “Sen
kimin ¢ocugusun?” diye sorar, sonra kisa kadar unut-
mazdi. Herkes kendini tanittiktan sonra “Aahh zaman
¢ok hizli. Ne cabuk biiyiiyorlar, ben benimkileri ne
zor biylttiiydiim, torunlar da ¢abuk biiytiyorlar, el ka-
darlardi, simdi kocaman adam oldular ahh ahh.” diye
sOyleniyordu.
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‘Refika teyze gocuklarini, torunlarmni anlatmaya bas-
ladiysa konusmasi uzun siirecek demekti bu. Simdi
sirayla yaslarimizi soracak, bizim yasimizdaki torun-
larindan bahsedecekti. “Bizim zil ¢alacak gitmemiz
lazim, bir eksigin var mi ekmek alayim mi gelirken?”
dedim. “Aaa iyi dedin, gel! Bir tane ekmek getir gelir-
ken. Evde diinden kalan yarim var, o bana yeter. Zaten
taze ekmegi yiyemiyorum, onu da yarina yerim artik.”
Refika teyzeye neredeyse her giin ekmek alip geldi-
§im i¢in paray1 nereye koydugunu bilirdim. Somya-
nin Ortiisiiniin altinda bu sefer iki ekmeklik para vardi,
benim bir ekmeklik paray1 aldigimi goriince diger co-
cuklara belli etmeden “O paray1 da al.” diye isaret etti.
“Kendine gofret alirsin.” dedi. Hig tistelemeden aldim
paray1, ara sira verirdi zaten. Tesekkiir ettim.

O giin okulda 6gretmenimiz bize bir kompozisyon
odevi verdi. Tek bagimiza ya da ii¢ bes arkadas birlik-
te, istedigimiz bir konu hakkinda yaz1 yazacaktik. Biz
mabhalle arkadaslar1 olarak “Beraber yazalim.” dedik.
Fakat kimseden giizel bir fikir ¢cikmadi. Ne yazacak-
tik? Birisi “Futbolla ilgili yazalim.” dedi, bir digeri
“Mahalle bakkalimiz Mustafa abiyle ilgili bir seyler
yazalim.” dedi. Bakkal Mustafa abiyle ilgili yazmaya
karar verdik. “Ben zaten ekmek alacagim, gitmisken
hem konusur hem de yazariz.” dedim. Bu fikir herke-
sin hosuna gitti ve hep birlikte bakkala gittik. Once
selamimiz1 verdik. Bes ¢ocugun bile zor sigdigi bu
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kiiciik bakkala sirasiyla dizildik. Ben 6nce Refika tey-
zenin ekmegini aldim. Cebimdeki geri kalan paray1
simdi burada kullanip gofretimi bes kisiyle boliisme-
ye niyetim olmadig1 i¢in bir baska sefere sakladim.
Ekmegi aldik ama yerimizden hi¢ kimildamadan
Mustafa abiye bakmaya devam ediyorduk. Sessiz-
ligi Mustafa abi bozdu: “Eee baska ne istiyorsunuz
cocuklar?” dedi. “Abi 6gretmen bize bir 6dev verdi,
sana bir seyler soracagiz, olur mu?” dedik. “Olur ta-
bii ¢ocuklar, sorun bakalim.” dedi. Ne soracagimizi
bizde bilmiyorduk ama Oyle gelisi giizel sormaya
basladik. “Ekmegi nereden aliyorsun?” “Firinc1 kendi
getiriyor.” Bu giizel soru karsisinda hepimiz bunu mu
soracaktik der gibi birbirimizin gozlerine baktiktan
sonra daha iyi sorular bulmaya calistik. “Bu diikkan
kira m1 yoksa senin mi?” “Kira.” “Ticarete nasil atil-
din abi?” “Babamin zoruyla, rahmetli agtiydi buray1
siz bilmezsiniz.” “Isler nasil abi iyi mi?” Bu soruya
cevabi eline aldig1 veresiye defteri ile verdi. “Defte-
re bakarsan iyi ama cep delik. Rahmetlinin hatirasi
olmasa bir dakika durmam hemen kapatirim.” dedi.

Sorular ve cevaplar bizi agmadi, hemen Mustafa abiye
tesekkiir ettik ve ¢iktik. Kompozisyon ddevine yazila-
bilecek pek bir sey yoktu. Babasinin zoruyla ticarete
atilan Mustafa abinin bu kii¢iiciik mahalle bakkalinda
cebi bos ama veresiye defteri kabarik hayat hikayesi
cok da ilgi ¢ekici gelmemisti bize. Baska bir sey bul-




maliydik. Ekmegi vermek i¢in Refika teyzenin evine
gittik. Bahgede yoktu, seslenerek kapiya dogru yiirii-
diim. “Refika teyze, neredesin? Ekmegini getirdim.”
Birden kapmin arkasinda belirdi. “Gel evladim, iki
dakika igeri gir de bir soluklan.” “Yok gelemem arka-
daslarim bekliyor.” “Cagir onlar da gelsinler!” Refika
teyzenin 1srarinin devam edecegini bildigim i¢in arka-
daslarimi iceriye soktum. Ben sik sik gelip giderdim
ama onlar evi ilk defa goriiyordu. Refika teyzenin evi
tam bir yash eviydi. Duvarda asili olan aynasi ¢ocuk-
larinin, torunlarinin resimleriyle doluydu. “Oturun siz
bakayim. Gegen sene buzluga torunlar gelince igerler
diye vigne suyu attrydim, gelip i¢gen olmadi. Size kis-
metmis.” dedi. “Agacin dallar1 dolu, belli ki bir siirti
visne olacak. Onlara taze yapar igiririm artik. Aahh
nasil bilyiittim ben o agaglart bir bilseniz!” dedi.
“Anlatsana biraz Refika teyze.” dedim. Bizlere bura-
larin &nce tarla oldugunu, evden dnce agaclar diktigi-
ni, onlar1 dereden getirdigi suyla suladigini, kocasinin
zamaninda eline ¢ok para gegtigini ama bir baltaya
sap olamadigini, on sene Once 6ldiigiini anlatirken
gozleri doldu. Bu iki odali evde dort ¢ocuk biyiitiip
hepsini evlendirdigini, hepsinin baska sehirlerde ya-
sadigini, yilda sadece bir iki giin onu gormeye gel-
diklerini, bahgedeki agaclara her baktiginda ¢ocukla-
rin1 gordiigiinii sdyledi. “Bana deli demesinler diye
kimseye soylemem ama 6n bahgedeki sogiit agaci

bizim biiyiik gelin. Bir stirii dali var ama hi¢ fayda-
st yok. Su sirik kavak agaci bizim ortanca damat, 6n
bahgedeki kayisi agact benim kiiciik oglan ne fayda
varsa ondan var, visne agaci biiyiik oglan ne eksi ne
de tatli, seftali agaci benim bey tam akillandi dedik
oldi. Kizlar da bademle armut agaci.” O giin orada
bes arkadas eski bir somya iizerinde yan yana oturup
Refika teyzenin biitiin hayatini dinledik. Onun biitiin
hayati evi, ¢ocuklari, torunlartydi. Koskoca émriinde
kendi i¢in bir sey yapmis miydi bilmiyorum ama o
giinii besimiz de unutamadik. Dinlerken bilmiyorduk
ama li¢ hafta sonra yazacagimiz hikayeyi dinlemisiz.
Refika teyze bu olaydan iki hafta sonra kalp krizinden
vefat etti. Bag ucunda sadece komsular1 vardi.

Hollanda - Boxtel

13



Yabanci Aile

FATMANUR TULUMEN

ugiin biiyiilkannemin 6liim haberini aldik.
g Annem gozyaslari i¢inde, perisan haldeydi.
Annesini en son iki y1l 6nce gormiisti. O do-

nem Belgika’dan Tiirkiye’ye ugamayacak kadar zor
durumdaydik. Bazen teyzemin araciligryla goriintiili
goriigmeler yapryorduk ama ekrandan duygusal bag
kurmak yeterince zordu tabii.

Acimizi tam anlamiyla yasayamadan ugak bileti bak-
maya bagladik. Son dakika firsatlarina baktigimizda
sadece Almanya ¢ikislt biletlere rastlayabiliyorduk.

Evimize bagsagligi dilemeye gelenlere ayiracak dahi
vaktimiz yoktu. Siirekli saatlerimize bakiyorduk. Bas-
ka bir iilkede, yetismemiz gereken bir ugagimiz vardi.

Aceleyle, i¢inde sadece pijamalarimizin oldugu valiz-
lerimizi arabaya yiikledik. Yolculuk boyunca kimse
tek kelime konusmadi. Gariptir ki, aramizda biiyi-
kannemle bir anisin1 anlatabilecek hi¢ kimse yoktu.

Ciinkii onu tanimiyorduk. Sessizligi bozmak icin ab-
lam “Iyi bir insand1.” dedi, ama eminim ki onun da
hicbir hatiras1 yoktu.

Yolculugumuz tam iki saat siirdii. Biitiin cabalarimiza
ragmen u¢agi kacirdik. Bir sonraki ugusumuz saatler
sonraydi. Tiim yolu geri donmek zorunda kaldik.
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Evde kalabalik bir teselli ortami vardi. Insanlarin ge-
lisi acimiz1 biraz olsun hafifletiyordu ama bir yandan
da i¢cimde bir bosluk yaratiyordu. Biri ¢gayinin agilma-
sii1 emrediyordu, digeri bebegine bakmami istiyordu.
Sadece annem teselli buluyordu gelenlerden. Biiyii-
kannemi pek géremedigimiz igin bize hitap etmedik-
lerini diistiniiyordum. Onu belki iki yilda bir, belki de
dort yilda bir gériiyordum.

Tanimadigim bir kadina kars1 nasil bu kadar derin bir
liziintii duyabildigimi anlayamiyordum. Kaybettigim
sadece biiyilkannem degildi, aynt zamanda ¢ocuk-
lugumdan kalma sicak anilarin ve aile baglarmin da
kopmasiydi.

Diger ugagimiz i¢in tekrar yola koyulduk. Ankara’ya
vardigimizda annemin dort kardesinden sadece dayim
ve ailesi bizi bekliyordu. Dayim gozyaslarini tutama-
di. Uzun siire sarildik. Yillar sonra bizi géren bu ada-
min hissettigi ve bize hissettirdigi bag beni hayrete
diisliriiyordu. Kuzenlerime bakiyordum. Ne kadar da
degismislerdi.

“Siz bir ailesiniz, birbirinize sarilin.” diyordu da-
yim.



Her goriismemizde onlarla yeniden tanistyorduk.
Boliimleri, dersleri, hobileri hakkinda her seyi din-
liyordum. Bazen kullandiklart kelimeleri anlayami-
yordum. Oyle zamanlarda ablama sorardim ne demek
istediklerini, o da bana Flamanca karsiligini sdylerdi.
Bazen kuzenlerim de beni anlamiyorlardi ama sorma-
ya ¢ekiniyorlardu.

Dedemin evine vardik. Orada bizi akrabalarimiz bek-
liyordu. Teyzem ve dayilarim disinda kimseyi tani-
miyordum. Digerleri uzaktan akrabalarimdi. Onlar
hayatimda ilk defa goriiyordum.

Belgika’da ailemin olmamasindan ve bayramlari tek
bagimiza gegirmekten yakiniyordum. Aile kavramini
neredeyse unutmustum. Nasil davranacagimi bilmi-
yordum. Yabanci ailem bana simsik1 sariliyordu. ki
hafta da olsa ait oldugum yere geldigimi hissediyor-
dum.

Biiyiikkannemin defnedildigi giin, tabutuna son kez
baktim. Topraga gomiilmiis dort tahta arasinda ikinci
kusagin deneyim ve birikimlerinin yok olusunu izli-
yordum. I¢imde derin bir hiiziin vardi. Gegmisle gele-
cegin arasindaki bagin koptugunu gérmek beni daha
da yipratiyordu. Ailemizde sessiz kusak ile z kusagi-

nin arasindaki zamanda neler yasandigina dair hi¢bir
fikrim yoktu.

Aksam mutfaga gidip akrabalarima ¢ay demledim.
Bu sefer hazirliklart keyifle yaptim. Artik yalniz
degildim. Tirkiye’ye geldigimden beri kendimi ta-
mamlanmig ve biitlin hissediyordum. Bu sicak ortam
benim yiiregimde gururla ait oldugum bir yuva olus-
turuyordu. Nihayet bir ailem olmustu. Tam o sirada
dayimin kizi yanima geldi. Caydanligi elimden sertce
ald1.

“Igeri gir, otur.” dedi. “Sen burada misafirsin.”

Belcika - Briiksel
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BSRA YILDIRIM =

Dirizqah
Tiirk mitolojisi, Tiirk halkinin gegmisten gliniimiize tasidigi bir inang ve hikaye sistemi olup kilttrel kim-
liginin 6nemli bir parcasini olusturur. Bu mitolojinin temelinde Gok Tanri inanci bulunur ve Tengri, evre-
nin dlizenini saglayan en ylice gii¢ olarak kabul edilir. Doga ile uyumlu bir yasam tarzini vurgulayan Turk
mitolojisi, insanlara ruhsal dengelerini korumayi 6gltler. Bereket ve dogurganlik tanrigasi Umay Ana,
bu dengenin saglanmasinda kilit bir rol oynar ve kadinlann koruyucusu olarak saygi goriir. Bu anlatilar,
Turk kilttrtinde derin bir yer edinmistir ve etkileri gliniimiizde de hissedilmektedir.

Tirk mitolojisinde zamanin dongiselligi ve stirekli yenilenme kavramlan 6nemli bir yere sahiptir. Zaman,
baslangici ve sonu olmayan bir cember gibi algilanir ve bu cember, doganin stirekli degisen ancak her se-
ferinde yeniden canlanan yapisini simgeler. Mevsimlerin gegisleri ve doganin dongiileri, her sonun yeni
bir baslangi¢ oldugunu hatirlatir ve yasam ile 6liimtn bu biiy(ik diizen i¢indeki yerini aciklar. Tengri (Gok
Tanri), zamanin dongtislinii ve evrenin dlizenini saglayan ytice bir varlik olarak gor(liir. Yer - Su ruhlari ise
diinyevi diizeni koruma gorevini tistlenir. Bu iki glic arasinda doganin ve yasamin devamini saglayan bir
denge vardir.




Yagam ve Oliim

' i tar ildigine ve olum-
insan ruhunun Tengrl tarafindan verildig

le birlikte tekrar Tengri'ye ddr1LileF.egine 1namhrfu
anlayis, yasam ve Slumun birbirilm }alr.nan".nlaya_n : c:n
glisel bir iligki oldugunu gosterir. Olumden SUf‘\'I-a i
; anci da mitolojide derin bir anlam tasir. Yer
inin hikiimdan Erlik Han, olen ruhiarmﬁ ka-
ti diinyasi, Ugmag (cennet) ve
Tamgak (cehennem) olmak tzere iki bolume a_yn.hr:
Olﬂml_: ruhun bedensel sinirlardan kgrtularak yeni bir
boyuta gegisini simgeler. Bu dongu, 1T153n1n ya?ar:;ib:
ve liimiinii doganin bir parcas! otaraﬂk anlam.l.ein” i
ve insana, bu blylik duzene uyum saglamay! ogutler.

yagamin
alti diinyas
derini belirler. Bu yer al

-

Nevruz, ayni zamanda Ergenekon Destani ile de baglantilidir.
Ergenekon, bir dag vadisinde mahsur kalan Tirk halkinin 6z-
glirliik miicadelesinin semboludir. Ergenekon’da halk, dis
dlinyadan tamamen izole bir yasam siirmektedir. Bir glin halk
bu daryasamdan kurtulmak ister ancak kacacak bir yol bula-
maz. Destanda, halkin kurtulabilmekicin demircilik sanatinda
ustalasip Gok Tanri’'nin yardimiyla demir daglarn erittikleri ve
ozgurliiklerine kavustuklariyani Ergenekon’dan ¢ikip diinyaya
adim attiklan anlatilir. Bu destan; halkin yeniden dogusunu,
dirilisini ve gliclini simgeler.

Cagimizin 6nde gelen yazar ve sairlerinden biri olan Nurul-
lah Geng Tiirkistan Riiyasi adli eserinde, Tlirk mitolojisi ile
kilttirel degerleri bir araya getirir. “Bir zamanlar atalarimiz,
goklerle konusur, yildizlarin 1siginda yol bulurdu. Simdi ise
bu eski sézler, bozkirin yankisinda kayboluyor.” ifadesiyle
eserinde tarihsel hafizayi ve Orta Asya bozkirlarinin ruhunu
yansitmayi amacladigini gosterir. Tlirk destanlarina yapilan
gliclti gondermeler, romanin temel yapisini olustururken mi-
tolojik kahramanlarin ruhunu animsatan derinlikli bir tslup
benimsenmistir.

Dede Korkut Hikéyeleri, Tlrk dlinyasi-
nin edebi ve kiiltlirel miraslarindan biri
olarak énemli bir yere sahiptir. Eserde,
Oguz Turklerine ait destanlar ve hika-
yeler yer almaktadir. Oguzname adli
eserden bir alinti su sekildedir: “Er oglu
erdir, kagan oglu kagandir. Her kim ki
arslan dogar, daglar onu alkislar; her
kim ki kuzu dogar, daglar onu unutur.”
Bu alinti, Tlrk mitolojisindeki kahra-
manlik anlayisinin ve doga ile gli¢ sim-
gelerinin insanlar arasindaki farklilikla-
ri nasil belirledigini vurgular. Ozellikle
Orta Asya’daki Turk halklari arasinda,
glinesin dogusu ve karanligin sona er-
mesiyle 6zdeslestirilmistir.
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Cindmazde Tirk Mitolojisi

Gunilimizde Tiirk mitolojisi hem halk arasinda hem
de akademik cevrelerde ilgi gdrmekte ve canliligini
korumaktadir. Bu mitolojik unsurlar, tarihsel olarak
halk edebiyatinda yer alan masallar, destanlar ve
sarkilarda viicut bulmustur. Ayrica zamanla bu oge-
ler, modern sanat dallarinda da kendine yer edin-
mistir. Ozellikle edebiyat, sinema ve televizyon gibi
popliler kilttir araglarinda Tirk mitolojisinin figtir-
leri ve sembollerine sikga rastlanmaktadir. Kahra-
manlar olarak éne ¢ikan Alper Tunga, Oguz Kagan
gibi figlirler halkin belleginde derin izler birakmis-
tir. Bunun yaninda, Nevruz gibi geleneksel kutlama-
larda “kutlu dag” gibi mitolojik semboller, halkin
glinlik yasaminda hala anlam tasimakta ve kiilti-
rel mirasi yasatmaktadir. Bu unsurlar, modern top-
lumlardaki kimlik arayislarini ve kiiltiirel degerlerin
korunmasini saglayan 6nemli referanslardir.
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YUSEYRENUR

aplumbagaya benziyordum, yagmurun es-

yalarimi 1slatmamasi i¢in c¢antami ceketi-

min altina gizledim. Buraya ait olmasam da
adimlarimi siirdiiriiyordum. Sakin caddeden nadiren
bir araba gegiyor, apartman girislerinden yogun bir
tiitiin kokusu yiikseliyordu. Yagmurlugumun dikkat
cektiginin farkindaydim. Perdeler kipirdiyor, 1siklar
soniiyordu. Sessiz mahallede herkes birbirini gozetler
gibiydi.
Onemli bir gorev i¢in buradaydim. Baski altindaki ka-
dinlara yardim ediyordum. Disaridan bakildiginda bu,
cay ve tath esliginde yapilan siradan bir ev ziyareti
gibi goriiniiyordu. Sohbetimiz genellikle yabanct dil
bilgimle baslar, eslerin tanigma hikayesine uzanir ve
cocuklarin okul gelisimiyle sona ererdi. Kimse yap-
tigim iyiliklerin farkinda degildi ama ben gizliligimi
koruyarak bu gérevden biiyiik bir zevk aliyordum.

Daha once higbir sorun yasamamistim. Ama o giin,
unutulmaz bir olayla karsilastim. Zile bastigimda, ka-
pinin araligindan bir ¢ift merakli goz bana bakiyordu.

“Buraya gel!”

Kiigiik ¢ocuk bir hisimla ortadan kayboldu ve babasi,
az Onceki gerginlik hi¢ yasanmamis gibi giiliimseyip
beni igeri buyur etti.

Diger ziyaretlerimde oldugu gibi yabanci dil dgren-
me hikdyemden bahsettim. Ancak bu evde farkli bir
hava vardi. O giine kadar tanistigim erkeklerin baskici
tavirlariin aslinda bir koruma i¢giidiisiinden kaynak-
landigini tespit etmistim. Sevgileri, 6zgiirliigiin hirsi-
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YILMAZ

ztyd1. Fakat bu adamin ifadesinde bir sertlik vardi ki
bu, yasadig1 derin 6fkenin izlerini tagiyordu.

Giiltimsemesi yavas yavas silindi. Yesil gozlerine ba-
karak sordum:

“Nasil tanistiniz?”

cncay!”

Bu ses beni irkiltti. Kadin, aceleyle mutfaga kostu.
Adam ise bakislarini {izerimden bir an olsun ayirmi-
yordu.

“Rahatiniz oldukga yerinde. Bu, bizim gibi bir aileye
ilk gelisiniz degil, dogru mu?”

“Haklisiniz. Daha 6nce de benzer degerli insanlarla
tanistim.”

Kadin ¢ay tepsisiyle geri dondi. Az dnce sordugum
soru unutulmus gibiydi. Adam goézlerini bir kez bile
karisina ¢evirmiyor, kadinsa siirekli yere bakiyordu.

Caydan bir yudum aldigimda tadinin kétii oldugunu
fark ettim. Tepkime g6zii ilisen adam bunu firsat bilip
konustu:

“0, mahallemizde oturan ancak evinden hi¢ ¢ikmayan
bir kizdi. Gizemli hali zamanla genglerin 6zlemini
duydugu bir seye doniismiistii. Babam bizi evlendir-
diginde onun aslinda degersiz oldugunu kesfetmek,
benim kaderimdi. Sizce de dyle degil mi?”

Konusacak cesareti bulamadim. Birden aklima kii¢iik
cocuk geldi:

“Oglunuz ne zaman dogdu?” diye sordum.



“Bu kadindan ¢ocuk sahibi olacagimi mi diisiintiyor-
sun?”

Sasirmistim. Kadint koruyamadigim gibi bu ¢irkin
sozlerle daha fazla incinmesine seyirci kaldim.

“Onunla konusmak ister misiniz? Bir¢ok dilde keli-
meler sdyliiyor, biz anlamryoruz. Belki de uyduruyor-
dur.” dedi adam kii¢iimseyici bir ifadeyle.

Bu kiistahga asagilamalar karsisinda dayanamayip
ayaga kalktim ve cocugun nerede oldugunu sordum.

“Her zamanki gibi koridordaki kosesine saklanmig-
tir.”

Koridora girdigimde ceketimin ve ¢antamin yerdeki
ortilye yagmurun izlerini biraktigint goérdiim. Sicak
bir tebessiimle ¢ocugu selamladim.

“En sevdigin hayvan kaplumbaga m1?” diye sordum,
pelus oyuncagini igaret ederek.

Onu aldim ve oynamaya bagladim. Basta sasiran ¢o-
cuk kisa stire sonra kaplumbagay1

bir karaktere nasil doniistiirdiiglimii heyecanla izledi.
Iceriden babasinin ¢igliklar1 duyulunca yiiziindeki
ifade degisti. Gozlerinde korku ve endise belirdi.

“Ben de bdyle bir ev istiyorum.” dedi aniden.

“Neyi kastettigini anlamadim.” dedim merakla.
“Sirtimda evimle gitmek istiyorum. Buradan uzaga.”
Endiseyle salon kapisina bakti ve ekledi:

“Annem ve babamdan uzaga.”

Sebep olan neydi? Caym kotii tadi mi1, babanin nefret
dolu tavrt mi, yoksa elimdeki yumusak kaplumbaga
mi1? Bilmiyordum. Hepsi birlikte kafami karistirtyor-
du. Ama ona “Benimle gitmek ister misin?” diye sor-
dugumdaki ceketime ve ¢antama umut dolu bakislari
bana, burada her ne olursa olsun yerine getirmem ge-
reken bir gérevim oldugunu hatirlatti.

Yagmurun kiiglik ¢gocugu 1slatmamasi ig¢in onu ceke-
timin altinda sirtima gizledim. Kaplumbagaya ben-
ziyordum, tek farkim kosuyor olmamdi. Perdeler
hareket ediyor, 1s1klar yamiyordu. Onu oradan kur-
tarabilecegime inanryordum, ama babasmin sokakta
yankilanan haykirisi umdugum sonu degistirdi.

“Evladimi1 kagiriyor!”

Sert bir ses duyuldu ve sirtimdaki yiik birden agirlasti.
Arkamdan sizan kanin nereye gittigimi agiga cikara-
cagini bilsem de durmadim. Aklimdan gegen tek sey,
belki de bir daha kimseyi bu sekilde kurtarmak zorun-
da kalmayacak olmamdi.

Belki de bu, son gérevimdi.

YUSEYRENUR YILMAZ

Hollanda - Lahey
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On Yedi

YASIN DURAT

ece yarist. Neler oldugunu, nerede oldugumu
@ anlayamadigim bir uyku ile uyaniklik karisi-

mi1 zihin hali. Uykum acilmaya baglayinca
inanilmaz sesler dikkatimi ¢ekti. Tanimlayamadigim
bir giiriiltii ve insan ¢igliklari. Kaynagi belli olmayan
ciliz bir 151k sayesinde kapinin dniinde oldugumu fark
ettim. Halbuki saniyeler 6nce kanepede derin bir uyku
cekiyordum. O gece teyzemlerde kalmistim. Teyzem
beni kapimin esiginden disar1 dogru ittirdi. Minik bir
direnis sonrasi “Dur teyze, terliklerimi bulamiyo-
rum.” dedim. “Bos ver simdi terliklerini.” diye cevap
verdi aglamakli bir sekilde.

Saniyeler sonra kendimizi digarida bulduk. Biitiin
mabhalle disaridaydi, adamlarin ¢ogunun {istiinde at-
let vardi. Kadinlar ise genelde battaniyelere sarilmig-
tr. Sekiz yillik dmriimde hi¢ duymadigim bir giiriilti
arka planda yiikseliyordu. Sanki insan biiyiikliigiinde,
top seklinde kaya parcalar1 yuvarlaniyordu. O sabah
kelime hazneme yeni bir kelime eklendi: “Deprem.”

Cok gecmeden “artgr sok”, “richter”, “Kandilli Ra-
sathanesi” ve “Ahmet Mete Isikara” gibi ifadelerle
Tiirkce kelime dagarcigim zenginlesmisti. Evin yaki-
nindaki bir parkta ¢imlere battaniyeler serip komsula-
rimizla dip dibe oturmustuk. Park tepelik bir yerdey-
di. Higbir anlam veremeden tek tek herkesin yiiziin-
deki endiseyi izliyordum. Komgumuz Kemal amca ve
kiz1 Sema abla birkag kez aceleyle dairelerine gidip
geldiler. Bu davranisglari cesur bir hareket gibi karsi-
lantyordu. Nedenini sonra 6grendim, binanin yikilma
riski varmis. Her geldiklerinde ellerinde bir seyler
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oluyordu. Insanlarim ihtiyac1 olabilecegini diisiindiik-
leri seyleri tastyorlardi evlerinden. Kemal amca zaten
bu mahallenin her isine kosan birisiydi ve kizint kendi
gibi yetistirmisti. Bol bol battaniye gerekiyordu; su,
ekmek ve “is1ldak”. Bu komik isimli alet ¢ok amac-
lryd1. Acil durumlar icin tiretilmis bir cihazdi. Biiyiik
bir lambasi, radyosu ve siren sesi vardi. Cok dikkat
cekici kirmizi bir seydi.

Artik sabah olmustu. Sik sik minik sarsintilar yasi-
yorduk. Hava aydinlandiginda biiyiik bir deprem daha
olmustu. Bu sefer her yer aydinlikti. Bu defa olan bi-
teni net goérmiis ¢cok korkmustum. Teyzemin kocasi
Selahattin enistem “Bu boyle olmaz, ben arabay1 al-
maya gidiyorum.” dedi. Kendisi sekerleme iireten bir
yerde sofor olarak ¢alisiyordu. Hazirladiklari irtinleri
diger sehirlere gotiirmek icin kullandiklar: 1997 mo-
del Hyundai H100 marka minibiisii almaya gitti. Bu
sekilde basimizi sokabilecegimiz bir yer olacakti.

Enistemi beklerken babam ¢ikageldi. Uzerinde anne-
min agik kahverengi hirkasi vardi. Babami o sekilde
goriince ¢ocuklugun verdigi masumiyetle gilildiim.
Boyle biiyiik bir felaketin ardindan bir ¢cocugun
tekrar masumca giilebilmesi sadece birkag saatini
almisti. Acaba yetiskinler ne zaman giilmeye baslar-
di1? Hele ki yakinlarini kaybetmis yetiskinler?

“Hadi annenin yanina gidelim.” dedi ve oradan
iki sokak asagida olan evimizin yakinma gittik.
Annemlerin bulundugu yerde de durum ayniydi, bos
arazide dip dibe oturan komsular. Bizim mahalle daha
kuytu bir yerde kaliyordu. Bu nedenle biitiin yikilan



binalarin sesi yankilantyor ve ¢ok daha net duyulu-
yordu. Dakika ge¢miyordu ki bir giiriiltii daha kop-
masin. Sonra saga sola yardim i¢in kosusturan geng
adamlar, kadinlar... Ara ara belli olmayan bir yerler-
den toz bulutu yiikseliyordu. Cigliklar ve kosustur-
malar bitmiyordu. “Anne, teyzemlerin yanina gidelim
artik.” dedim. “Gidecegiz oglum, baban kardesinin
bezini alsin.” Annemin sesinde ¢aresizlik vardi. Onun
da bir an 6nce buradan ayrilmak istedigi belliydi.

Kii¢iik minibiisiin i¢ine iki aile dolustuk ve mahallele-
rimizden uzaklastik. Solugu “Cingirin Bayir1” dedik-
leri yerde aldik. Bulup bulusturulan erzaklarla kah-
valtimiz1 yaptik. Neden oraya gittigimizin mantikli
bir agiklamasi yoktu kimsede. Maksat uzaklagmakti;
belki deprem oralarda fazla olmazdi diye, belki de y1-
kilacak bina yoktu diye. Sonra depremin merkezinden
cok daha uzaga gitmeye karar verdik. Bes saatlik bir
yolculuktan sonra enistemin memleketi olan Bartin’a
geldik. Deprem o taraflari pek etkilememisti.

Birkag giin sonra Sakarya’ya geri dondiik. Teyzemin
oturdugu sokagin karsisinda edebiyat fakiiltesi vard.
Kampiisiin arazisini depremzedelere agmislardi. Bah-
cenin ortasinda kocaman su yatagina benzeyen bir
hazne vard. Icerisinde igme suyu oldugunu ¢ok gec-
meden anladik. Ortasinda kocaman bir Kanada bay-
rag1 vardi. Ta nerelerden insanlar yardima kosmustu.
Bizim nasibimize de on kisilik bir ¢adir diigsmiistii.
Aynt insanlarla, evlerimize ¢ok yakin yerlerde tekrar-
dan komsu olmustuk ve higbir cocuk oyun oynamay1
birakmamusti. Yaz tatili biz ¢ocuklar i¢in biitiin fela-
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ketler, yikimlar ve acilarin ardindan her seye ragmen
sen sakrak devam ediyordu. Hatta bu sekilde, o ortak
alanda ¢ok daha fazla zaman gegirmistik. Yaz tatili
bitmisti. Tuhaf ve zoraki bir gd¢ baslamisti. Evleri,
yuvalart yikilan birgok aile Adapazari’ni terk etmek
durumunda kalmigti. Sanki memleket bosaliyordu.
Babam Viyana’da calisiyordu. Tatil igin yanimiza
geldiginde bu biiyiik felaket yasanmustt. Iyi ki gelmis-
ti. O olmasa ne yapardik bilmem. Annem ve babam
aralarinda giinlerce, uzun uzun konustular. Bizim de
babamla Viyana’ya donmemiz en uygunuymus. Za-
ten herkes bir yerlere gidiyordu. Aslinda depremden
bu kadar uzak bir yere gitmek mantikli bir isti. Ama
Viyana’ya, o kadar uzaga gitmek memleketimize, ak-
rabalarimiza ve tanidiklarimiza sanki sirtimizi gevirip
kactyormusuz gibi hissettiriyordu. Oliim bu dénem-
de ara sokaklarda kol geziyordu. Ve yaz bitiyordu.
Depremin topraklarda agtig1 yariklarin igine hasret
tohumlarini ekip uzaklagsmistik vatan tarlasindan.

YASIN DURAT

Avusturya — Viyana
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eklenmedik karsilagsmaya son {i¢ dakika...

Ug, iki, bir; siyah perde aralandi. Iki yabanci

fark etmeden birbirlerine ayna tuttular. ince
ipler koptu, gizli bigak saplandi; kapanmayan o eski,
derin yara tekrar kanamaya basladi. Damla damla, ya-
vas yavas olmadi o kanama. Eger Oyle olsaydi belki
bu kadar etkilemezdi onu. Bir yabanci, insanin cani-
n1 en fazla ne kadar yakabilir ki? Hayatinda ilk defa
g0ordiigiin birisi yiiz seksen saniye igerisinde seni ugu-
rum kenarina itip nasil yere ¢akilmana sebep olabilir?
En kotiisti de bunu sadece bir bakisiyla bir soziiyle
yapmasi. Kanatlar1 kirilmis, viicudu paramparga ol-
mus, yasanmisliklar1 bogazinda diiglimlenmis birisini
nerede gorsen tanirsin. Koskocaman bir orduya karsi
dimdik duran kadinin bu durum karsisinda konusma-
ya dermani bile yoktu. Yabancinin karsinda kilitlenip
kaldi. Tek istegi onun yanindan hizlica ayrilmak ve bu
sekilde ona yarasini gostermemekti.

Hozan kiz1 Xezal evden ¢ikti. Her hafta sonu oldu-
gu gibi 6gleden sonra yine oraya gidiyordu. Yola her
ciktiginda o tarifsiz ve ¢aresiz liziintii tim viicudunu
kapliyordu. Ruhundan bir parga gidecegi yerdeydi,
kolay m1? Mesafe on bes dakika siiriiyordu fakat eski
anilara o kadar daliyordu ki sanki saatlerdir yoldaydi.
Seneler 6nce yasanan o act olayi diisliniiyordu. Dort
katli, otuz iki pencereden olusan binanin dniine geldi,
beyaz arabasini park etti. Binanin karsisinda yemye-
sil, huzurlu bir manzara vardi: Giivercinlerin sevinci,
ciceklerin mutlu oldugu upuzun bir yol, her iki tarafi
dev agaclarla doluydu. Aractan ¢antasini aldi, disari-
daki merdivenlerden yavasca ilerleyip binaya dogru
yurtidii. Otomatik kapt acildi, diimdiiz devam etti.
Giivenlikte duran adama selam verdikten sonra birkag
adim att1, asansore dogru ilerledi. Ugiincii kata ¢ikt1.
Buraya has bir koku vardi. Nasil ki gasilhane veya
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okul gibi baz1 yerlerin kendilerine has kokular1 vardir.
Burasi da 6yle bir yerdi.

Iceriye girmek igin ilk 6nce zile basmak gerekiyordu.
Sifreyi girdikten sonra oradaki calisan, kapiy1 agti.
Yesil renkli duvarlar, on dort turuncu kapi: Uzerle-
rinde bir numara ve bir isim vardi. Birbirinden farkli
on dort hikdye. Xezal’in hikdyesi 3/0 numarali oda-
da bulunuyordu. Kapiyi tikladi, her zamanki gibi ses
yoktu. Kapiy1 araladi, onu gordii: Gozleri agik, boslu-
ga bakiyordu. Tek kisilik sade bir yatak, ahsap yemek
masas, iki farkli boydan siyah tekerlekli sandalye, el-
bise dolab1 ve bir lavabo. Xezal elindeki ¢antayi yere
birakip ona dogru yiiriidii. Kafatasindaki ¢ukur olan
bolgeye bir dpiiciik kondurdu. Tyi olmadigini biliyor-
du ama yine de nasil oldugunu sordu ona:

“Iyi degilim; bacaklarim, burnum, basim. .. Her yerim
agriyor. Seni sevmiyorum ¢iinki ¢irkinsin.”

Kahkaha attiktan sonra konusmaya devam etti:
“Aglamak istiyorum ama aglayamiyorum.”

Gozyast dokmek bir nimet olabilir mi? Istedigin hal-
de duygularini disa vuramamak nasil bir his? Yatan
kisinin durumu buna engeldi maalesef. Ikisi birbirine
bakiyordu. Uzun bir sessizlik odayr sarmisti. Geng
kadmn parfiim alma bahanesiyle lavaboya gitti. Karsi-
sinda bir ayna, igten i¢e kendine kiziyordu:

“Sakin, simdi degil! Yok et o bulutlu bakis1. Sakin de-
dim sana, anladin mi1 beni!”

Tekrar hastanin yanina gitti, tizerini degistirip rutin
bakimlarini yapmaya basladi: Sa¢larini taradi, tirnak-
larint kesti, viicudunu temizleyip krem siirdii. Getir-
digi cantadan temiz kryafetleri alip dolaba yerlestirdi.
Birkag¢ dakika sonra emin olmak i¢in hastaya sordu:



“Beni hala hatirliyorsun degil mi? Ben kimim?”
“Evet ablam.”

Xezal aldig1 cevaba ¢ok sevindi. Kafasini sallayarak
tamam igareti yapti. O an kapi ¢aldi, hemsgire tepsiyi
masanin lizerine birakip odadan ¢ikti. Yemek boru-
sunda olusabilecek tehlikeyi 6nlemek igin yiyecekler
hep sivi halinde veriliyordu. Yemek yerken kardesi-
nin nasil acilar i¢inde kivrandigini gérmek hi¢ kolay
degildi. Bu olanlar ¢ok agir geliyordu artik. Her za-
manki gibi yemegi yarida birakiyordu. Yemekten son-
ra ilaglar1 alip uyumasi gerekiyordu. Uykuya dalan
hastay1 goriince Xezal 1siklar1 kapatip odadan ¢ikt1.
Koridorda birka¢ adim attiktan sonra ¢ikis kapisina
dogru ilerledi. Kapinin agilmas: sadece bir sifreyle
miimkiindii. Etrafina bakti, ¢alisanlardan kimse yok-
tu. Beklemesi gerekiyordu. Arkasina dondii, orta yas-
larda Fransiz bir kadin oturuyordu:

“Ben de birinin gelmesini bekliyorum.”

Tam o sirada hemsire geldi, sifreyi girdi. Xezal ve ya-
banci dilde “Travma-Norolojik Servis” yazan kapidan
beraber ¢iktilar, asansore bindiler. Xezal konugmak
istemiyordu ama belli ki kadin acisin1 paylasmak isti-
yordu ve anlatmaya basladu:

“Ben sekiz aydir buraya geliyorum. Esim kalp krizi
gecirdikten sonra fel¢ kaldi. Cok zor onu bu halde
gormek. Her giin trenle gidip geliyorum. Beni hatir-
lamiyor. Hastaniz1 gérdiim, baya geng birisi. Siz ne
zamandan beri onu ziyaret ediyorsunuz?”’

Xezal’in gozleri doldu ama aglamamak i¢in kendiyle
savagiyordu. Kisik sesle cevap vermeye ¢alisti:

“Ug yil oldu. Kiz kardesim motor kazas1 gegirdi.”

Konusma burada bitti ama ikisi de iyi degildi. Bir-
birlerini anlamak icin daha fazla konusmaya ge-
rek yoktu. Gozler her seyi fazlasiyla anlatiyordu.
Fransiz kadin hiingiir hiingiir aglamaya basladi. Xezal
nefes almakta zorlaniyordu. Bu nedenle konusmay1
hizli sekilde bitirip oradan ayrilmak istedi. Vedalasip
arkasimni dondigiinde ii¢ yilin birikmisi gozlerinden
akmaya basladi. Xezal tiinelin ucundaki o 151g8in gel-
mesini uzun zamandir bekliyordu. Kendini batakligin
icinde gibi hissediyordu bazen, ¢irpindik¢a daha da
hizli battigini fark ediyordu. Sonug¢ vermeyen ¢aba-
larinin i¢inde bir kurtulug ariyordu. Arabasina bindi,
gozyaslarmni sildi. Dikiz aynasindan kendini izliyor-
du:

“Karsimda her yastan ben varim, susuyoruz. Xezal,
Ceylan, Hasret; ruhumda konusan sessiz sesler, kim
bunlar? i¢gimde birden fazla ben varim ve higbir ben
ile anlasamiyoruz. Annemin dizini 6zledim, orada bir
seyler halloluyor gibiydi. Sanki hastalig1 daha hafif
gegirmeye yarayan bir ilag gibi. Uzun zamandir on-
dan da yoksunum. lyi degilim, havanin kétii olup da
yagmamasi gibi. Arada kalmiglik, hi¢lik, nedensizlik
ve nereye gittigini bilmemezlik; bir karmasanin i¢in-
deymis gibi...”

HASRET DOGANAY

Fransa - Strazburg
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Girizgéh

Mezopotamya tarih boyunca medeniyetin be-
sigi olarak kabul edilen; ilk yerlesik toplumla-
rin yasadigi, yazinin icat edildigi ve insanlik
tarihinin ilk devletlerinin kuruldugu yerdir.
“Iki nehrin arasinda” anlamini tasir ve Dicle
ile Firat nehirleri arasinda yer alir. Gintimtiiz
Irak, kuzeydogu Suriye, Tlirkiye'nin glineydo-
gusu ve Glineybati [ran topraklarinda yer alan
Mezopotamya; Siimer, Akad, Babil ve Asur
gibi pek cok uygarliklarin evi olmus ve onlarin
hem kiiltlirel hem mitolojik miraslarini sekil-
lendirmistir. Doganin déngllerine, tanrlarnn

insanlarla iliskilerine ve kozmik diizenin isle-
yisine dair derin bir anlayis sunmustur. Toplu-

mun dini ve sosyal diizenini desteklerken bi-
reylerin glinliik yasamina da rehberlik etmistir.
Farkli uygarliklarin etkilesiminden beslenmis,
kozmogeni (evrenin yaratilisi), teogeni (tanrla-
rin yaratilist) ve antropogoni (insanin yaratilisi)
unsurlarini bir araya getirmistir. Insanin yarati-
list tanrilarin vazifelerini listlenmesine yorum-
lanmistir.

insanlik tarihine epik destanlar, yaratilis mitle-
ri ve ahlaki hikayeler kazandiran Mezopotam-
ya, ilk yazili mitolojik eserlerin ortaya ciktig
yer olarak bilinir. Civi yazisiyla kil tabletlere is-
lenmis bu hikayeler, Mezopotamya’yi tarih, din
ve mitoloji acisindan essiz bir kaynak héline
getirmistir. Mitolojisinin etkisi glinimuz ede-
biyati, sinemasi ve popiiler kiiltiiriinde hala
slirmektedir. Tanrilar ve mitolojik hikayeler
modern eserlerde yeniden yorumlanmistir.
Enuma Elis, Mezopotamya’nin en 6nemli yara-
tilis destanlarindan biridir ve evrenin tanrilar
arasindaki catisma sonucu sekillendigini anla-
tir. Gilgamis Destan| ise insanligin en eski anla-
tilarindan biri olup Uruk krali Gilgamis’in bilgi
ve dliimstizliik arayisini konu edinir. Bilgelik
ve kader temalarini isleyen Adapa’nin hikayesi
ise tann Enki’nin insanlari bilgelige eristirmesi
ve onlarin oliimsiizliige ulasamamasi tizerine
kuruludur.




halkin yasaminda da derin kékleri vardi. Tanrilar yalnizca ruha-- '
nivarliklar degil ayni zamanda doganin, sehirlerin ve krallarin El
koruyuculari olarak gortiltiyordu. Dolayisiyla tarimsal déngl-- &
lerden savaslara, hiiklimdar degisimlerinden felaketlere kadar 'J ;
her 6nemli olay tanrilarla iliskilendirilmis ve belirli rittellerle
yonetilmistir. Ozellikle tapinaklardaki ayinler; tanrilara adak
adamak, ilahiler soylemek ve tanri heykellerine hizmet etmek !
gibi giinliik ibadetlerden olusurdu. Yeni yil festivalleri, tannla- |
rin diinyayla olan baglarini yenileyen biytik térenler icerirdi.
Ornegin Akitu Bayrami, en 6nemli ritiiellerden biri olup baharin
gelisiyle birlikte yeni yil kutlamalarini igerirdi. Oltim ve atalar
kiiltli de Mezopotamya dininin 6nemli bir par¢asiydi; élenlerin
unutulmamasi ve ruhlarinin huzur bulmasi icin diizenli olarak
sunular yapilirdi. Bunun yani sira, kehanet rittielleri de yoneti-
cilerin en 6nemli kararlarini almadan once tanrilarla iletisime
gecmek icin gerceklestirdigi rittiellerdi. Koti ruhlari ve lanetleri
uzaklastirmak igin tiitsiiler yakilir, dualar okunur ve muskalar
hazirlanirdi. Kehanet ve astroloji ritiiellerin ayrilmaz bir parca-
stydi. Ay tutulmasi ve firtina gibi doga olaylari, tanrilarin insan-
lara bir mesaji olarak kabul edilir ve 6zel )
ritiellerle bu doga olaylarinin etkileri 1L
hafifletilmeye calisilirdi. 1
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Yasam ve Olm

Mezopotamya mitolojisinde 6liim, yasamin
kacinilmaz bir parcasi olarak gérilirda.
Siimerler ve Babiller, 6liim sonrasi hayati
karanlik ve zorlu bir yer olarak tasvir etmis-
lerdir. “Kur” adi verilen yer alti diinyasi,
oltlerin golgeler halinde varliklarini stirdiir-
diigli karanlik ve sessiz bir alem olarak be-
timlenmistir. Bu dlinyaya giris yapanlarsa
geri donemez ve ruhlari, gélge gibi varlikla-
rint strdirirdd. Olim ritielleri 6ltlerin ruh-
larinin huzur bulmasi ve yasayanlarla oliiler
arasindaki dengenin korunmast icin gercek-
lestirilirdi. Cenaze tdorenlerinde oliiler top-
raga gomlliir; mezarlarina yiyecek, icecek
ve kisisel esyalar birakilirdi. Bu uygulamay-
la oluilerin 6teki diinyada aclik ve susuzluk
cekmemesi amaclaniyordu. Oliim sadece fi-
ziksel bir son degildi. Oliim ayni zamanda
ruhun baska bir varolus diizlemine gectigi
bir stire¢ olarak algilaniyordu.
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Insanlarin yaratilisi, tanrilarin hizmeti-
ne adanmis bir varolusun baslangiciydi.
Kil ve tanri kanindan sekillenen insan,
tanrilarin 6fkesine ugradiginda hastalik
ve felaketlere maruz kalirdi. Ask ve be-
reket tanrisi [star'in yer altina inip kapi-
yi acmazlarsa kapiyi kirip 6ltleri serbest
birakma tehdidi, 6liilerden duyulan kor-
kunun bir yansimasidir. Ruhlarin geri
doniip zarar vermemesi icin kurbanlar
sunulurdu. Babiller, 6liimii fizyolojik bir
olaydan cok ruhani bir kopus olarak go-
rirdli. Nefes almak ve yasamak ayni an-
lama gelirken oliim bu nefesin kesilme-
si olarak kabul edilirdi. Oltimden sonra
umut yoktu, bu yiizden yasamin kendisi
en bliylk degerdi.




Bir €fsane

Mezopotamya’nin en 6nemli yasalarindan biri olan Hammurabi Kanunlari, huku-

kun yazili hale getirilmesinin ilk 6rneklerinden biridir. Hammurabi, Babil htikim-

dari olarak adaleti saglamak amaciyla bu kanunlari olusturmus ve tanrilar tara-

findan kendisine adalet saglama yetkisinin verildigine inanilmistir. Dinf inanclar,
Hammurabi Kanunlar’'nda ahlaki ve toplumsal diizeni sekillendiren temel un-

surlar arasinda yer almistir. “Goze goz, dise dis” ilkesiyle bilinen yasasiyla sug ve

ceza arasindaki dengeyi kurarak toplumsal diizeni saglamayi hedeflemistir. Ada-
letin saglanmasi, birey haklarinin korunmasi ve yasalarin yazili hale getirilerek
toplumun her kesimine esit uygulanmasi diistincesi, Mezopotamya’dan glint-

muz hukuk sistemlerine miras kalmistir.




zun bir aradan sonra Molsheim’a, Fransa’da

dogup biiyiidiigiim ilgceye geldim. Burada

uzadik¢a uzayacagi kesin olan birka¢ idari
isim oldugu i¢in matbaact agilana kadar biraz bu il-
¢enin sokaklarinda yiiriimek istiyorum. Molsheim’da
oldugumuzu carsiin tam ortasindaki atlikarincadan
anltyoruz. Eskiden goziime biiyiik gelen bu alet, sim-
dilerde ufak bir oyuncak gibi duruyor. Atlikarinca,
carsinin tam ortasindaki kiigiik meydanda yer aliyor.
Karsisinda Fransiz bayragi bulunan belediye binasi;
cevresinde bankalar, eczaneler ve bir de kiitiiphane
bulunuyor. Ogle vaktinde geldigim i¢in yemek koku-
lart da yerini aliyor. Carsinin bir bolgesinde yalnizca
restoranlar ve kafeler var. Insanlarin catal bicak ve
kahkaha sesleriyle canlaniyor burasi. Atlikarmcanin
tam karsisina oturup biraz etrafi izlemek istiyorum.
Bir zaman sonra, tam yanimda crépe yapan hanime-
fendinin sesine yoneliyorum. Bu karavani hatirlar
gibi oluyorum. Ufacik yerde yillardir ekmek parasi-
n1 kazaniyor. Crépeler cikolatali, recelli veya sadece
pudra sekerli olarak sunuluyor. Molsheim kii¢iik bir
ilge, burada herkesin kendi mekani, kendi sevdigi
alanlar var. Ben de kendi sevdigim mekana, ¢ocuk-
lugumun bir kismini gegirdigim o sar1 eve dogru yol
aliyorum. Cocukken biiyilkannem ve biiyiikbabamin
elini tutup onilinden gectigim ayakkabict Monsieur
Smith, ip ve orgii malzemeleri satan ¢ift Madame ve
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Monsieur Chalet, Fransiz tatlilar1 hazirlayan Madame
Hettier’nin diikkanlarmin oniinden geciyorum. Artik
onlar burada olmasalar da baskalar1 bu yerlerde farkli
ticaret igleri yapiyorlar. Biraz uzakta bulunan, ¢ocuk-
lugumda fotograflarimi ¢ektirdigim Madame Lauren-
ce ile selamlagmak i¢in dilkkanma dogru gidiyorum.
Uzun zaman olmustu onu gérmeyeli. Zamaninda aile-
me ¢ok yardimi dokunmustu. Igeri girdigimde yerin-
de olmadigini fark ediyorum. O sirada bir adam ¢ikip
ne istedigimi soruyor, ona Madame Laurence’a selam
vermek istedigimi soyliiyorum. Bir anda, kafasini
saga, gozlerini yukar1 dogru kaldirip bir siirii gerceve-
li fotografin oldugu yere bakip Madame Laurence’un
fotografin1 isaret ediyor. Bakinca anliyorum ki artik
bu diinyadan goemiis. Uzgiin oldugumu belirterek
kendisinin kim oldugunu soruyorum. Oglu oldugunu,
isleri devraldigini sdyliiyor hiiziinlii bir giiliimsemey-
le. Ona, annesinin ¢ok iyi bir insan oldugunu ve ¢o-
cuklugumdan beri hep buraya geldigimi sdyliiyorum.
Tebessiim edip bana “Fotograf c¢ektirmek ister mi-
sin?” diye sordugunda ona iglerim oldugunu yalnizca
bir selam vermek istedigimi sdyliiyorum. “Aurevoir.”
diyerek ayriliyorum. Biraz hiiziinlii ve dalgin bir va-
ziyette, bilylikannem ve biiyiilkbabamin eski evinin
oniinden gegip matbaaciya dogru gidiyorum. Kirmizi
biiyiik bir evin i¢inde bulunuyor matbaaci. igeri girdi-
gimizde kiiciik bir ¢an ¢aliyor kapinin ardinda. Daha



sonra bizleri ¢igekli bir bahge

karsiliyor. Matbaaci bir evin igin-

de bulunuyor. Ufak bir fontaineden su

akarken bir yandan da kusglarmn sesleri eslik

ediyor su sesine. Islerimi halledebilmek igin kapiya
dogru yoneliyorum. Tam zile basacakken gocuklu-
gumda, boyu uzun oldugu i¢in korktugum Monsieur
Henri ile karsi karsiya kaliyorum. Hem komsumuz
hem de ne zaman yazictya ihtiyacimiz olsa yoneldi-
gimiz Monsieur Henri. Neredeyse kirk yildir islettigi
bu diikkan, il¢enin ilk matbaasi. Kendisi Alman asil-
It eski bir asker. Uzun boyu, sarisin ama yaslandigi
icin hafif beyazlayan, omuzlarina dokiilen saglari,
mavi gozleriyle karsimda duruyor. Hi¢ eskimeyen
iri seffaf ¢ergeveli kare gozliikleriyle bana bakiyor.
Her zamanki gibi kaslarini catmis. Kollarint cap-
razlayip bana bakarak “Bonjour.” diyor. Daha sonra
neden geldigimi sordugunda bir an diistinlip ne soy-
leyecegim hakkinda tereddiit ediyorum. Biraz durup
yazictya ihtiyacim oldugunu, birka¢ kagit ¢ikarmam
gerektigini sOylilyorum. Bir sessizlik olusuyor tam
o esnada. Kaslarin1 ¢atip, dik dik bakip, bir dakika
boyunca konugmuyor. Sonra giiliimseyerek “Evet bu-
ras1.” deyip beni igeri aliyor. O an, bagimdan asagiya
kaynar sular akiyor, sanki hala bu adamdan korkuyor
gibiyim.
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Iceri girip nasil yapalim diye sordu-
gumda “Bana e-posta yoluyla evrakla-
11 gonder, bende onlar1 ¢gikaririm.” diyor.
Hemen e-posta yoluyla transfer ediyorum. O
sirada iceriye bir géz atryorum, higbir sey degisme-
mis. Neredeyse dmriinii bu meslege adamis bir adam,
buray1 hi¢ mi degistirmez diye sorguluyorum kendi-
mi. Igerisi miirekkep ve ahsap kokusuna karismus taze
kagit kokuyor. Hafif sararmis duvarlarin iizerinde
eski gazeteler ve posterler bulunuyor. Ahsap tezga-
hin iizerinde kalem ve miirekkep izleri var. Tezgahin
arkasinda birgok boliimden olusan biiyiik dolaplarin
icerisinde kagit yiginlari, kataloglar ve eski siparis
defterlerinin bulundugu uzun ince metalik bir raf. Fa-
tura kagitlar1 ¢opli doldurmus tasiriyor. Sag tarafta,
gengliginde kullandig1 biiyiik lacivert merdaneleri ve
parlak metal diigmeleri olan, gosterisli made in Ger-
many bir baski makinesi bulunuyor. Yaninda, ¢ikar-
dig1 kagitlart ve bureausu yer aliyor. Orada oturmus,
eski bilgisayarindan gonderdigim evraklari ¢ikarryor.
Makinenin ritmik sesleriyle saatin sesi birbirine ka-
ristyor. Bureausunun iizerinde yeni hazirladigi kahve
bardagini goriiyorum. Kahvenin kokusu, miirekkep
ve kagit kokularma karistyor.

Bir an arkasimi doniip “Mehmet, sen misin?” diye
sordugunda beni hatirladig1 i¢in sasirtyorum. Yolladi-
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gim e-postada ismimi belirtmemistim ama soyadim-
dan kim oldugumu hatirlamasini da beklemiyordum.
“Yaramaz cocuk!” diyerek ayaga kalkip bana kucak
aciyor. Miirekkep izi bulunan 6nliigiiyle bana uzaktan
sarilarak neden sOylemedin diye azarlamaya baslar-
ken biraz tedirginlesiyorum.

Evlerimiz kars1 karstya oldugu i¢in birbirimizi yillar-
dir tantyoruz. Her ¢ocuk gibi disarida top oynamayi
cok severdim. Babam ve annem ise gittiklerinde beni
biiylikbabamgile birakirlardi, ben de disarida mahal-
ledeki arkadaslarimla oynamaya ¢ikardim. Ne gok top
atardik Monsieur Henri’m bahgesine, bizleri az azar-
lamadi. Uzun boylu ve gatik kasli oldugu i¢in, tiim ma-
halledeki cocuklarla ondan korkardik. Hatta 6yle ¢cok
korkardik ki, biiytiklerim bana kizdiklarinda “Mon-
sieur Henri’ye soyleriz!” derlerdi. Bana bakip “Tipki
babana benziyorsun.” diyor. Daha sonra neler yaptigi-
mi sormaya basliyor. Bunu sdylerken bir sag tarafima
bir sol tarafima bakip inceliyor yliziimii. O sirada ben
de okulumu bitirdigimi, simdilerde yeni hukuk kabi-
nemi acacagimi soyleyerek gururla gozlerinin igine
bakiyorum. Bunu duyunca disleriyle giilimsediginde
benim i¢in gergekten sevindigini anlryorum. Ailem
cocukken bu adamin ne kadar iyi oldugunu soylese
de sanirim durusundan ve sert bakigindan onun iyi bir
insan olmadigimni hatta irk¢1 oldugunu diisiiniir, tem-
kinli olurdum. Biiyiilkbabam ve biiyiikannem tasin-
diktan sonra bir daha buraya ugramadim. Bu yiizden,
kendisiyle de iletisim kuramamistim. Daha sonra beni
tebrik edip bir kahve ikram etmek istedigini sdyliiyor.
Hemen mutfaga kosup hazirlamaya basliyor. Bende
oturup onu dinliyordum.

“Biliyor musun baban kiigiikken buraya ¢ok gelirdi.
Bazi kagit isleri olurdu anlamadigi. Hem cevirmekte
zorlandig1 hem de buranin kurallarini1 anlamadigi i¢in
benden rica ederdi. Onun sayesinde ben de daha iyi
ogrendim bu isleri. Babanin okul &devleri olur, ge-
lir yardim isterdi; birlikte bakardik. Karsiliginda da
bana yardim etmek isterdi. Yanimda ¢iraklik yapardi.
Biiyiikannen bana 1spanakli ve kiymali boreklerinden
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gonderirdi, ¢ok severdim.” diyor. Sasirtyorum, aslin-
da hatirliyorum babamin anlattiklarindan ama bunlari
bu kadar detayl bir sekilde Monsieur Henri’den din-
lemek garibime gidiyor.

Daha sonra, mutfaktan getirdigi bir cezve ve porselen
kahve bardag: takimini gostererek “Biiylikbaban ve
biiyiikannen gitmeden 6nce bana bu cezveyi hediye
ettiler, kahvem Tiirk kahvesi gibi olmasa da bunda
yapmay1 seviyorum. Biylikbaban bana, ‘Kahve sa-
bir isi, bunu hazirlarken biiyiik bir sabirla hazirlarsin
ve sunarsin.” demisti. Ben de kim gelirse ¢ikarip ha-
zirhiyorum.” diyor. Kiitahya’dan porselen takimlari
getirirler, yakin dostlarina hediye ederlerdi biiyiikba-
bamgil; bu porselen bardaklar da onlardan biri. Bir an
durup “Bir kahvenin kirk y1l hatir1 var.” diyor giilerek
“Simdi bir kirk y1l daha olsun mu?” Duygulantyorum.
Monsieur Henri’yle bir giin bu konusmay1 yapa-
cagimi bilmiyordum ve dogrusu beklemiyordum.
Kafamda kurdugum insan baska, gercekteki bam-
baskaydi. Ailemle uzun zamandir Monsieur Henri’yle
ilgili konusmamistim. Okuldu, stajdi, isti derken ak-
limdan ¢ikmisti burasi. Diger yerlere ugrayip buray1
hep es geciyordum. Kahvelerimizi yudumlarken bir
yandan da islerinin nasil gittigini anlatryor.

Onunla konusurken bir anda saate bakip ayrilmam
gerektigini fark ediyorum. Cikarken yine bekledigi-
ni soyliiyor. Ben de kendi kabineme gelip bir kahve
igmesini, hukuki isleri olursa beni mutlaka aramasi
icin kartimi uzatiyorum. Tesekkiir edip oradan ayri-
ltyorum.

Fransa - Strazburg
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Bir Bavul,

Bir Umut

ESRA YILDIRIM

en erken yasta meslek sahibi olan daha
dogrusu kiiciik yasta birden fazla meslek

yiiriiten bir ¢gocugum. Bir yandan evimizin
tanidik kokusu, sofradaki sefkat dolu tabaklar. Diger
yandan anlamadigim ama igine karistigim bir diinya:
Sorumluluklar, toplantilar ve ben. Annem ve babam
kelimeleri her zaman tam tutturamaz. Onlara sdy-
lemesem de hep benim yardimima ihtiyag¢ duyarlar.
Onlarm gozleri, sesiyim. Ben iki seritli bir diinyaya
dogdum. Iki farkl kiiltiir, iki farkli diinya, iki farkl
yasam...

Bizim evde sohbetler bir yandan hep uzaklara do-
kunur. Eski fotograflar duvarlarimizi stisler, hep bir
hikaye fisildar ama tam duyulmaz. Annemin gozleri
uzaklara kayar; susarak, sadece aniy1 hatirlayarak da-
lar. Gozleri bugulanir bazen ama hizla toparlar kendi-
ni. Bizim gérmemizi istemedigi seyler vardir belki de.

Yan komsumuz arada selam verir. Annem onunla ke-
lime kelime konugmay1 dener. Komsu annemin anla-
digindan fazlasini sdyler. Annem ise anlamasa da gii-
liimser. Iste 0 zamanlar icimde bir sdzciik yankilanir:
“Keske...”
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Bazen okulda veli toplantilari olur. Tiim veliler uzun
uzun konusur, fikirlerini paylasir. Bizimkiler ise ses-
sizdir. Uslu uslu sadece dinlerler. Bakislarimi bana
cevirirler, “Anlat bakalim.” der gibi. Soylerim, anla-
tirim, geviririm. Icimden neden anlayamiyorlar diye
diistiniirim. O anlarda, ¢ocuksu sabrimin yerini bir
huzursuzluk alir.

En yakin arkadagim Zehra, komsumuzdu. Yasit olma-
mizin avantajiyla kardes gibi olmustuk. Zehra’nin an-
nesi ve babasi avukatti. Evleri ¢ok biiyiik. Bahgeleri
bile vardi. Birlikte oynarken zamani unuturdum. Bir
giin bahgede oynarken Zehra’nin annesi bize seslendi:

“Zehra und Elif, habt ihr Hunger?”
Zehra hemen:
“Jaaaa!” diye karsilik verirdi.

Zehra’nin annesi Almancay1 ne kadar giizel konusu-
yordu! Icten ige “Bu nasil olur?” diye sorguluyordum.
Ikimiz de Tiirk ailelerin ¢ocuklarryiz. Benim annem
“Habt ihr Hunger?” diye sormaz. “Aciktiniz mi?”
diye sorar.
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Acaba Zehra’nin annesi ve babasi eve gelen mektup-
lar1 kendi mi okuyordu? Doktora kendileri mi gidi-
yordu? Ebeveyn toplantilarinda kendileri mi konusu-
yordu? Sanirim bu sorularin hepsinin cevabi kesin bir
“Evet.” idi.

Oysa benim annemle babam... Her tiirlii ¢eviri igini
ben yapiyordum. Onlara hem terciiman hem avukat
hem de bir diis arkadas1 olmustum. Zehra sadece ¢o-
cuktu, ben ise bir ¢ocuktan fazlastydim...

Bir giin okuldan eve dondiigiimde babami tozlu bir
bavulu agmis; i¢inden eski, solgun fotograflar ¢ikarir-
ken gordiim. Sicak bir yaz giinlinii hatirlatir gibiydi.

Bir tarla, bir ev, bir sofra. Babam derin bir nefes alarak:

“Biliyor musun Elif?” dedi. “Buraya geldigimizde ce-
bimizdeki ti¢ kurusla, dilimizdeki bes kelimeyle nasil
yasayacagimizi inan ki bilmiyorduk.”

“Peki baba, niye geldiniz?” diye sordum.
Cok buruk bir sesle:

“Bir umut ile kizim.” dedi.

Icimde yasadigim sikdyetler ve haykirislar bir anda
son buldu. Annem ve babam belki ¢ok az Almanca bi-
liyordu ama onlar bizim i¢in dis diinyayla savastyor-
du. Komsuyla konusma ¢abalari, veli toplantisindaki
sessizlikler, hepsi benim i¢indi.

Hosgoriili olmak zorundaydim. Bir daha yardim is-
tediklerinde onlarin sessiz savagin kahramanlari ol-
duklarini unutmayacagim. Benim i¢in insa ettikleri
diinyanin dilini konusamasalar da sevgilerini her
seyin iizerinde tutuyorlardi. Bu hikdye hem burali
hem orali bir ailenin ortasinda biiyiimiis bir cocugun
sesi. Sevgiyle ordiikleri bu diigiim, hayatimin en bii-
yiik hediyesi.

ESRA YILDIRIM

Almanya - Duisburg
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Karincadan Gelen Ders

REYHAN

illar sonra, kendi okudugum okula gretmen
® olarak donmenin verdigi gururla okulun
penceresinden digar1 bakiyordum. Hatirala-
rimin ¢ogu, bu duvarlar arasinda gegen neseli anilara
dayantyordu. Okulun bahgesinde gocuklarin kostur-
macalarint izlerken bir yandan da ge¢cmigin izlerini

tastyan o eski giinler aklima geliyordu.

Bir bahar giiniiydii. Ogle aras1 i¢in calan zilin hemen
ardindan smifin penceresine yoneldim. Ogrencileri-
min nesesi ve enerjisi okul bahgesini doldururken go-
ziim pencere pervazindaki kiigiik bir karincaya takil-
di. Kiigticiik bedeniyle, arkasinda bir yaprak pargasini
tastyordu. Bu ince hareket, bana anneannemin yillar
once anlattig1 hikayeyi hatirlatti.

Anneannem, eski zamanlarda bir adamin hayvanlarla
konusma yetenegine sahip oldugunu anlatmisti. Bu
adam bir giin bir karincayla karsilasmis ve ona “Sen
bir yi1lda ne kadar yersin?” diye sormus. Karinca “Bir
bugday tanesi yerim.” demis. Adam, bu cevabi sina-
mak istemis ve karincayi bir kafese kapatip yanina
sadece bir bugday tanesi koymus. Bir y1l sonra kafesi
actiginda adam karincanin bugday tanesinin sadece
yarisint yedigini gérmiis ve saskinlikla “Neden bug-
dayin sadece yarisint yedin?” diye sormus. Karinca
ise “Allah her giin rizkimi verirdi ama sen bir insan-
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AL-BADRI

sim. Sana nasil giivenebilirim? Ya beni unutur ve ag
birakirsan?”’ demis.

O an karincay1 izlerken bu hikayeyi diisiindiim. Belki
de hayat, karincanin 6grettigi bu giiven duygusu etra-
finda doniiyordu. Giiven... Allah’a, hayata ve bazen
de kendimize.

Eski okulumda 6gretmen olmanin heyecaniyla girdi-
gim tim smiflarda, dgrencilerimin merakli bakiglart
beni selamlryordu. Derse baglamak iizereyken aklima
yine pencere pervazindaki karinca takildi. Karinca,
yapragini tasimaya kararli adimlarla ilerlemeye de-
vam ediyordu. O an kendi yolculugumu ve bu kii¢iik
canlidan alabilecegim dersleri diistindiim.

“Ki¢iikliiginden dolayr hemen yorulacagini vazge-
cecegini zannetmistim oysa o ne kadar da kararli.”
diye diistindiim. Bir an i¢in zaman durmustu sanki.
Karincanin ¢abasi bana hem anneannemin hikayesini
hem de kendi hayatimdaki dengeyi hatirlatt1. Ogren-
cilerimin kendi aralarinda fisildasmalariyla koptum
zihin diinyamdan ve bir zamanlar ayni siralarda be-
nim oturdugum 6grencilerime dondiim.

Dersten sonra Ogrencilerimle bahgede vakit gegir-
dik. Karinca ayni yerinde hi¢ durmadan yapragini
tagtmaya devam ediyordu. Belki de karinca kadar



kiiciik oldugumuzu bilmek yiiklerimizin aslinda ta-
sinabilir oldugunu hatirlatiyordu. Ayrica bu yiikleri
paylasabilecegimiz insanlarin da yanimizda oldugunu
unutmamak gerekiyordu. Merakli gozler ve civilda-
yan seslerle etrafimda toplanan &grencilerime anne-
annemden Ogrendigim karmca hikdyesini anlattim.
Ve pencere pervazinda gordiigiim karmcadan onlara
da bahsettim. Tiim dikkatlerini vererek dinlemisler-
di. Bir 6grencim “Ogretmenim, karinca neden yap-
ragmi tasiyor?” diye sordu. Giiliimseyerek “Karinca
gorevini en iyi sekilde yerine getiriyor. Her birimizin
hayatinda da tasidigimiz yiikler var. Onemli olan, bu
yiikleri nasil tagidigimiz ve onlarla nasil basa ¢iktig1-
mizdir.” dedim.

Ogrencimin gdzlerindeki anlayis bana karincanin
hikayesinin ne kadar degerli oldugunu bir kez daha
gosterdi. Hayatta karinca kadar kiigiik ve kirilgan his-
settigim gilinler olmustu ama Allah’a olan giivenim
her zaman bana yol gostermisti. Karmcanin hikaye-
si, hayatin ne kadar hassas bir denge oldugunu ve
her giiniin bir armagan oldugunu hatirlatiyordu.

O sirada yanimda duran bir bagka 6grencim, “Ogret-
menim, karincalar birbirlerine yardim eder mi?” diye
sordu. “Evet, karmcalar topluluk halinde galisir ve
birbirlerine yardim ederler. Bu, onlarin giiglerini bir-

lestirip daha biiyiik isler basarmalarini saglar.” diye
cevap verdim. Bu cevap, 6grencimin gozlerinde bir
parilt1 olusturdu.

Ogretmenlik yolculugumda, her giin yeni seyler 6gre-
niyor ve dgretiyordum. Karinca hikayesi, bana sadece
Allah’a giivenmeyi degil, ayn1 zamanda yardimlas-
manin ve dayanismanin 6nemini de hatirlatiyordu.
Hayatta en 6dnemli sey yalnizca giivenmek degil, aym
zamanda birbirimize destek olmay1 da bilmekti.

Ogretmenler odasma dénerken dgrencilerimin neseli
sesleri arasinda, hayatin ne kadar degerli ve dgretici
oldugunu bir kez daha anladim. Kiigiik bir karinca,
bana biiyiik dersler vermisti. Ve ben de bu dersleri,
gelecegin umut dolu nesillerine aktarmak igin sabir-
sizlantyordum.

Avusturya - Viyana
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Hint alt kitasinin kiilturel, toplumsal ve dinsel
mirasini barindiran Hint mitolojisi, cok eski
zamanlardan glinlim(ize ulasan bir birikimin
toplamidir. Toplumun cesitliligi, bolgesel ritii-
el ve kékli ahlak kavramlarindan olusan Hint
mitolojisinin beslendigi ana kaynak Hinduizm
olmakla beraber milattan iki bin yil sonrasina
kadar takip edilebilen bir mittir. Jainizm’in,
Brahmanizm'in, Budizm’in ve farkl dini akim-
larin iz biraktigi bu kiilttirel mirasin, itk kez
“Rigveda” adini tasiyan ilahiler kitabinda yer
aldigy biliniyor. Tarihsel olaylarin ve savaslarin

yasanmasiyla birlikte bazi kutsal metinlerin
erisilemez, tarihte bulunamaz oldugu soyleni-
yor. Cok sayida tanri, tanrica, muhtelif yaratik-
lar verituiellerile karakterize edilen mit ayni
zamanda Ug ana tanriya sikga yer veriyor, etra-
finda doniiyor: Yaratici tanri olarak tanimlanan
“Brahma”, koruyucu tanri olarak gériilen “Vish-
nu” ve yikici tanri olarak tanimlanan “Shiva”.
Bu Ug karakter, evrende dengeyi saglamak ve
insanligin mutlak rehberi olmayi amaglamak
adina farkli destanlarda, yazilarda veilahilerde
roller Ustleniyor.

_ Mitolojinin merkezine aldigi “ebed” konusu “Samsara” ve “reenkarnasyon” (yeniden diri-"
lis) ad ile bildigimiz kavramlar etrafinda anlatiliyor. “Samsara”, sonsuz 6liim ve yeniden
dogus anlamina gelirken “reenkarnasyon” ise stirekli, yeniden ve daimi bedenlenen bir
ruhun varligini ifade ediyor. inanisa gore mitolojinin belirledigi ahlak gercevesinin disina

cikildigi zaman ruh, bir sonraki hayatta “diisiik bir yaratik” olarak bedenlesir. Ahlakin, yani

=

“jyiinsan” olmanin gerektirdigi dogrularla yaganilan bir hayat (dharma).ise “{stiin birvar-
, lik” olarak tekrar beden bulacaktir (moksha / kurtulus) Hint mitolojisine gore.



Ritiiel
Farkli tannlarin beraberinde
farkliritiiel ve kiilt pratikleri
de mitolojinin bir parcasidr.
Hedeflenen ana sey tannlar-
la manevi baglarin strdtrdl-
mesidir. Kusaktan kusaga
aktanilan Hindu inanglarinin
bir parcasi.olarak uygulanan
ibadetlerden bazilan sunlar-
dir:“Puja” (tanri olarak tanim:=
lanmig yaratiklarnin resminin
ontinde dua etmek ve oraya
cicek birakmak), “Aarti” (isik
ve muzik esliginde yapilan
biribadet);“Yagna” (ates va-
sitasiyla edilen adaklar, iba-
detler), “Vrat” (orug) ve ulus-
lararasi taninmis “Holi” ve
“Diwal};” (renklerin ve isiklarin
— ' festivali).

it Hakkmde Blnt,
Rlasik / Gimeel Cserlerle Bage

Diinya edebiyatinin en bilinen eserleri arasinda yer alan ve Alman
romanci Hermann Hesse tarafindan yazilmis Siddharta romani
Budizm’in kurucusu olarak bilinen “Siddharta Gautama” veya “Bu-
da”nin hayatini ele aliyor. Klasik edebiyat ve Hint mitolojisi denil-
diginde akla ilk gelen eserlerden birisi olmakla beraber bu mito-
loji icerisinde yer alan dlistinceleri, pratikleri ve yazarin gordiigt
sorunsallar toplumsal bir gézle degerlendirip okuyucuya sunuyor.
Bu eserin etkisinde kalmis bir Alman gencliginden ardindan bir de
ABD gencliginden ve akimlarindan bahsetmek bile miimkdin.

Efsane Hakkmda Risa dnlatun

Kahramanlik hikayeleri veya ahlaki oglitler iceren temalar efsane-
lerde sikca yer alir. Belki en yaygini “Mahabharata” ve “Pandavas
ve Kauravas” adindaki iki kraliyet ailesinin arasinda yasanmis ola-
rak anlatilan bir savastir. Bir tiir tanri reenkarnasyonu sonrasi olu-
san ve yine tanri olarak tanimlanan “Ramayan”in esi kagiriliyorken
onun esi “Sita”yi kurtarma ¢abasi burada merkeze alinan konular-
dan bir tanesidir.

Giiniimiizde Bu Mitin Yert

Hindistan’in alt kitasinda yasayan Hindularin sayisinin ¢cok olmasi nedeniyle Hint kiiltlirine ait destanlar
ve ritlieller nesilden nesile aktarilmaktadir. Britanya Hindistan’inda, toplumun Londra hiikimetinden
istedigi dinsel yasayis htirriyetini elde edememesiyle Hinduizm'in yeni, modern akimlari olustu.
Glnlmitizde halen yukarida saymis oldugumuz glinliik ibadetlerin bazilari evin bir késesind 2 yapilmis
bir mabette icra edilmektedir. Hemen hemen tiim evlerin bir kdsesinde, dinde yer alan tannlardan bir
tanesinin resmini mum ve stisleme esliginde gormek miimkindtir. Bu kose evin en 6zel yerini simgeler
ve misafir agirlama esnasinda gezdirilen ilk yerlerden bir tanesidir. Postmodern Hindistan’da (6zellikle
1850’lerden sonra) gortilen ve goze carpan en yaygin ritliellerden biri ise yeni alinmis araclara yapilan bir
koruma ritiielidir. Aracin bir tarafina celenk asilip bu sekilde siirticiiniin korunmus olmasi dilenir. Nesilden
nesile degisen ve aktarimi devam eden bu mit, her ne kadar ilk haliyle anilsa da modern kiilttiriin etkisi ve

Hindistan'in kélelesmesiyle eski halini yasatmiyor.
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ABENDLAND’'IN' TAKAS EDILEN

er seyden once kaos

vard1.” diyordu Hesio-

dos, Theogonia’sinda.
Belki de ylizyillar boyu siiregelen
sifahi tanri anlatilarinin ilk siste-
matik manifestosu sayilacakti bu
metin. Kaostan olusan “Gaia” ve
“Uranis” ile onlarin soyunu tem-
sil edecek olan “Kronos”, “Zeus”,
“Poseidon”, “Hades”, “Hera”, “De-
meter” ve “Hestia” gibi tanrilar
evrendeki u¢suz bucaksiz kaosu
bir diizene koyup bugtin fenni
ilimlerle aciklamaya calisilan
dogal ve bilimsel bitiin olgularin
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sorumluluklarini aralarinda pay-
lasmislardi.

“Gaia” bir baska séylemle “Top-
rak Ana”, doganin yekinunu tem-
sil ederken “Uranus” gokyuzlni
simgeliyordu. “Zeus” tanrilarin
reisi konumundaydi. Gokyuzu,
simsekler, yildirimlar ve genel
doga olaylari ondan soruluyor-
du. Okyanuslarin, dalgalarin ve
deniz alti canavarlarinin hepsi
deniz tanrisi “Poseidon”un ta-
hakkimi altindaydi. Glinesi gok-
yliziine bir kandil gibi yerlestiren
“Helios”tu. Av ve doganin tanrisi
“Artemis”, askin tanrisi “Eros”,

1sik ve havanin tanrisi “Aether”,
tarim ve bereketin tanrisi “Deme-
ter” olarak goruliiyordu.

Simsekler nicin cakardi?
“Zeus” ofkelendigiigin...

Deniz neden dalgalanir, deprem-
ler neden olusurdu?

“Poseidon” hiddetlendigi igin...

Yunan toplumu zamanin iletisi-
minde neden bu kadar hizliydi?

Hiz tanrisi “Hermes”in kanatlari,
Yunan toplumunun hiz anlayisini
etkiledigi icin...



Kis neden olusurdu?

Tarim ve bereketin tanrisi “De-
meter”, derin bir hiizne kapilip
tarimi biraktig topragi verimsiz
kildigr icin. Clinku kizi “Persep-
hone” yer alti diinyasinin tanrisi
“Hades” tarafindan kagirlmisti.

Peki yaz, her yil dlinyayi nigin
senlendirirdi?

“Demeter”in son derece lizgln
oldugunu goren “Zeus” bu
duruma mudahale ettigi icin.
Kendini tanrilarin reisi olarak
goren “Zeus” “Hades”le konusup
onunla bir orta yol bulmustu.

=
=

“Persephone”nin yilin bir kismini
annesiyle, diger kismini ise “Ha-
des”le gecirmesi karari alinmisti.
Yunanlilarin yaz olarak niteledigi
zaman diliminde, “Persephone”
annesi “Demeter”in yaninda
kaliyordu.

Theogonia, llyada ve Odysseia?
gibi destanlarda da buna benzer
bircok hikayenin sundugu konfor
alanina konuslanmisti Yunan
toplumu. Ve kendisini bu konfor
alaninda giivende hissediyordu.
Fakat giinlerden bir glin, tarihler
MO 6. ylzyilin ortalarini goster-
diginde, “Miletli* Thales”in 6ncl-

[Gglind ettigi ve buglin “iyonya
Okulu” olarak bildigimiz bir
diistince tarzi ortaya ¢ikti ve aklin
beraberinde getirdigi sistematik
bir diislince mekanizmasi olus-
tu. Artik tanrilar akilla takas
etmenin zamani gelmisti. Bu
esasinda bir meydan okumay-
dive guinlimuzde “bilim” diye
adlandirdigimiz seyin baslangig
noktasini temsil ediyordu.

“Thales” dogada gordugu, isitti-
gi, hissettigi ve duyumsadigi her
seyin akil yoluyla izah edilebile-
cegini dusunlyordu. Anlam ara-
yisi metafiziksel bir diizlemden
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akilci bir zemine gekiliyordu. Bu
arayis Thegonia’da bahsedilen
“Once kaos vardi.” séylemini
irdelemekle basladi. Diinyanin
(veya her seyin) kokeni, temel
kaynagi, yani “arkhe”si*, neydi?

“Thales”, “Anaksimandros” ve
“Anaksimenes” bu sorunun
pesine distller ve insanoglu
tarafindan kayda gecirilen ilk
bilimsel teorileri ortaya koymaya
basladilar.

“Thales”e gore evrenin temel
bileseni “su” olmaliydi. Clinki
insanlar su igmeden yasamini
surdiremiyor, bitkiler susuz ku-
ruyup gidiyor, toprak susuz kal-
diginda ondan higbir sey yetismi-
yor, hayvanlar suya ihtiya¢ du-
yuyordu. Bulundugu liman sehri
de suyun Ustlinde ylziiyordu.
Bundan dolayi diinya dahi suyun
Ustiine kurulu olmaliydi. Evrenin
yap! tast Khaos degil suydu.

“Anaksimandros”, “Thales”in bu
fikrine saygi duymakla beraber
gelistirilen bu teorinin tikandig
bir noktayi isaret etti. Mademki
her sey sudan olusmustu, dyley-
se su nasil meydana gelmisti?
Gordugimuz, kavramaya mukte-
dir oldugumuz ve duyumsadigi-
miz her somut nesne, daha soyut
olan bir maddeden meydana
gelmeliydi. “Anaksimandros” bu
maddenin tam olarak ne oldu-
guna dair bir fikre sahip degildi.
Bundan dolayi o toze “Aperion”
(belirsiz ya da sonsuz madde)
ismini verdi. “Apeiron” sonu ve
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basi bulunmayan, degiskenlik ve
sureklilik arz eden ve her seyin
kaynagi sayilabilecek bir mad-
deydi. Butiin nesne ve nitelikleri
kendinde barindiran bir seydi.

“Aperion’un en 6nemli noktasi
belirsiz olmasiydi. Clinkl batiin
nitelikler ve nesneler onda birles-
misti. GOorlinen diinyanin ve on-
daki degismenin aciklanmasina
yonelik olarak varligin esasinin
ne oldugunu ve bu kaynaktan
bitlin var olanlarin nasil mey-
dana geldigini Anaksimandros,
Apeiron kavramini temele alarak
ac¢iklamayi denemisti.”®

“Anaksimandros”un kendine has
bu duslincesi “Anaksimenes”e
fazla soyut ve kavranamaz gel-
mis olacak ki butlin bu tezlerin
Ustline kendi “arkhe”sini ortaya
koyma geregi hissedecekti.
Glnku “Anaksimenes”e gore her
seyin 6zl “hava”ydi. Butiln var-
liklarin kaynagi hava olmaliydi.
Soluksuz yasamak ne insanlar
ne hayvanlar ne de bitkiler icin
mumkiindu. Buna ek olarak hava
cesitli bicimlere donuserek bizim
icin anlam ifade eden her nesne-
nin 6ziinde bulunuyordu. Hava
sikisarak suya dontistyor, daha
da sikisarak topraga, daha da
seyrelerek ates haline geliyordu.

Bu li¢ doga filozofunun ardindan
“Parmenides”, “Herakleitos”,
“Empedokles”, “Demokrit” gibi
nice filozof t6z arayisina girerek
diinyanin ve evrenin olusuna

/ olusumuna dair fikirler ileri

strlip toplumun tanrilarina ve
metafiziksel diizlemde 6nem arz
eden her unsura (belki de farkin-
da olmadan) meydan okur hale
geldiler. “Sokrates”in 6grencisi
“Platon” (Eflatun) idealar teori-
siyle butlin bu diisiince sistemi-
ne muhalif bir goris ortaya koysa
da “Her seyden 6nce gozlem.”
diyen “Aristoteles”, hocasi “Pla-
ton”un idealar diinyasini elinin
tersiyle iter ve ylzyillar sonra
“August Comte”un onciliguni
yapacagl pozitivist diisiincenin
bir nevi temelini atar.

Bu yuzyillar boyunca siirecek
olan ve adim adim mitolojiden
(yani dinden) uzaklasip eksenini
bilime dogru kaydiran “Abend-
land”in kronik bir hastalig1 hali-
ne gelecektir. Yobaz veya bagnaz
olarak nitelenen ve dinden yiiz
cevirdigi icin 6telenen “Galilei”
gibilerinin yerini zaman gectikce
dini savunan insanlar alacaktir.

Demokrasinin dahi Hiristiyanlikla
takas edilmesi bundan ileri geli-
yor degil midir?

Teslis inancini alt eden sekdler ve
laik duistinceyi bilimin ve aydin-
lanmanin birer yan etkisi saymak
¢ok mu abes olur?

Tanri “yasama” ile, isa “yargl”
ile, Kutsal Ruh ise “ylirtitmeyle”
takas edilmemis midir?

Maddeciligin ve materyalizmin
her seyi yalin ve tekdlze kilmasi
g6z ardi edilebilecek bir sorun
mudur?



insaniinsan yapan sey, 6ziinde
bulundurdugu ruh ve bedenin
bitiinlesmis hali® degil midir?
Bilinci, idraki ve suuru dahi
beynimizdeki néronlarin etkilesi-
miyle olusan bir sey olarak goren
materyalizm, insaniinsan olmak-
tan ¢ikarip robotize etmek icin
acilmis bir kulvar degil midir?

Es-Sual:

Bu takas sonrasinda “Abendlan-
d”in elinde ne kalmistir?

El-Cevap:

ici bosaltilmis bazi Yunan tanrila-
rinin bazi marka isimleri...

Demeter: organik gida ve tarim
Urlinleri satan bir dernek...

Nike: zafer tanrisini temsilen
spor giyim ve malzemeleri Ureten
global bir sirket...

Hermes: hizin tanrisini cagris-
tiran uluslararasi bir ticaret ve
lojistik hizmet saglayicisi...

Helios: havalandirma teknoloji-
leri alaninda kendini 6ncii olarak
tanimlayan bir isletme...

Ve buna benzer kapitalist emel-
lerin oyuncagi haline gelen daha
nice Olimpos tanrisi... Bu takas
“Abendland”a ne kazandirdi veya
ondan neler goturdu?

“Tanrilara yapilan bu hakaret
reva miydi? Bilim i¢in mistik bir
Ust kavrayisi yok saymaya deger
miydi?” diye sormadan edemiyor
insan...
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dipnotlar

1 “Aksam Yurdu” diye cevrilir. Bati
Avrupa’nin ortak hafizasini, kilttrina,
tarihini ve dustince seklini tanimlamak igin
kullanihr.

2 ilyada ve Odysseia, Homeros tarafindan
yazilan Antik Yunan’in en énemli iki

destanlandir.

9.3“ "‘ 9
3 Milet: Aydin’da Bliylik Menderes % e
Nehri’nin yakinlarinda bir liman sehri. @
4 Antikgag Yunan felsefesinin sordugu
ilk soru “Evrenin ana maddesi nedir?” 1‘
sorusunu ihtiva eden kavram.
5 https://www.felsefe.gen.tr/apeiron- FURKAN UZUN

nedir-ne-demektir/.
6 Felsefede “Diializm” olarak nitelenen

dustince bigimi. Almanya - Aalen
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Ibette ki oykiinlin an-
lamiigin, kendisinin ve
seyler(in)in ne, nasil
ve nigin oldugunu sorgulayan,
onlarla eylesme kurgusuna yone-
limli bir zihne, -entegratif, senk-
retik ve reflektif 6zneye ihtiyaci
vardir” (Saydam, 2017).

Nedir etrafimizda gériinmeyen
ama tenimizi Urperten bu riizgar?
Nasil kuslar bir sekilde yuvasini
kurar, ne kadar goklerde yuksel-
se, ormandan ¢iksa dahi, yuva-
sina kolayca déner? Nigin tim
bunlar, bu insanlar; nigin variz
buralarda? Muhakkak ki insan
zihninden bu sorular geger, hatta
dénme dolap gibi tekrar tekrar
geri basa déner. insan kendini ve
cevresini sorgulayarak hikayelere
adim atar. inanca dogru giden
yol, kendi varliginin sorgusuyla
baslar. Bazen de yol boyunca,
dogru hikayeleri bulasiya kadar
zihin surekli kurar.
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Oliim ne kadar korkunctur
onunla goz goze gelen insan igin.
Vcut bir sekilde yok edilse de,
ruhun gittigi bir yer olmali: 6lu-
ler diyari, her mitolojinin ruhlar
dinyasi... Yagmur her giin yag-
miyorsa bir sekilde onu ¢agirmak
gerekir. Ve binbir tane farkli soru
icerisinde insanlar, aralarinda
yer alan mesafeye ragmen, tim
sorulara kurguyla cevap verir.

Ne gariptir ki mitoloji, insanlarla
olan bagiyla, psikanalizin bu-
labilecegi en zengin hikayeleri
barindirr. Bu sebepten dolayi
20. ylzyil baslarini sarsan akim
da kendi hikaye analizlerini mit
Uzerine kurmustur. Freud denil-
diginde akla ilk gelen “Oedipus
Kompleksi” olsa da aslinda mit
ile psikoloji arasinda bag sadece
bu sekilde anlatilamaz. Mitoloji
uzmani Jean Loic Le Quellec, mi-
tin insanlari asan sorulara cevap
veren bir hikdye oldugunu soyli-
yor: insanligin en biyiik sorula-
rinin cevabi mittir. Bu durumda

psikoloji ile mitin baglantisini
arastirmak insanlarin sorularina
nasil cevap vermeyi denedigini
anlama yoluna girmektir.

Psikanalizciler, cogu mitleri
riya katmanina benzetir, bi-
lingdisi kavramina ait olduguna
inanir. Rilyalara anlam vermek
icin biling disinin sembollerine
nasil anlam veriliyorsa mitler
de ayni sekilde semboller tasir.
Jung, “GUnun unuttugu mitleri
geceler anlatir.” der. Mitoloji-
den bahsettigimizde aklimiza
ilk gelen isimlerden biri olan
Joseph Campbell’e gore “Riya
kisisellestirilmis mittir, mit ise
kisisellikten arindirilmis riyadir.
Ancak ruyalarda, riyayi gorenin
ic catismasi (konflikt) ve eksiklik-
leri (defisit) ‘ruh’un sembollerini
ve dinamiklerini bireysel 6zgiin-
ligl icin(d)e daraltarak yeniden
yorumlarken mit kahramaninin
karsilastigl sorunlar ve aranilan
¢oztmlerin ortak (kolektif) gecer-



liligi vardir.” Bu
ctiimle, mitlerin oy
koékenini anlamak e
icin oldukga aciktir:
Riyalarda kisisel ¢atis-
malarimiz vardir, mitlerde ise

bir toplumun, bazen tiim insan-
ligin catismalari ve sorunlari, en
blyuk sorulari vardir. Bir bakima
mitleri, insanligin riiyalari olarak
distinlrsek neden psikanalizde
mitlere bu denli dikkat edildigini
ve neden giinimuzde mitlerin
sonlip tarihte kaybolan hikaye-
ler olmadigini hala toplumlar
besleyen kaynaklar oldugunu
anlayabiliriz. Mitlerinin yerini
anlamak icin, mitleri analiz eden
kisiler kadar mit anlamlari ol-
dugunu fark etmeliyiz. Zaman
icinde diinyanin farkli mitlerine
farkli anlamlar yiklenmistir, ba-
zen benzer bazen farkli yorumlar
bulma sebebimizden biri budur.

Kendi giiciiniin disinda bulun-
dugu mekanin isleyisini goé

ren insan, evreni anlamak icin
yapabilecegi, kavrayabilecegi
bir aleti kullandi: kalemini.
Hikaye anlatma kabiliyeti, bir
bakima anlamsizliga anlam
vermeyi miimkiin kildi. Gok
bazen isik dolu, glinesli ve sicak
iken neden bazi glinler yagmurlu
ve simsek dolu? Bazi geceler
neden yildizlar daha net goru-
niir ve ayin sekli neden degisir?
Nehir nereye, nasil akar? Tim bu
glindelik olaylarin arkasinda bir
hikaye olmaliydi insan igin. Mito-
loji, insanin kendisini ve yasadig|
evreni sorgulamaya basladigi an,
kavram ve anlam yolunu aldigi
anin simgesiydi.
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Asirlar sonra,
insani kavrama-
ya calisan insan

ise, bu hikayelerin
nasil ve neden ortaya
¢iktigini anlamaya galisarak
gecmisin mitlerini insanlarin
zihnine bagladi. Narkissos’un,
psikiyatrinin en ilging kisilikleri
arasinda olmasi mitle psikiyatri
arasinda ortak bir alan kurmak,
kisiligi anlamak icin buyiik bir
yardim. Metafor bir gorsellestir-
me. Sembolik kullanim insanin
kavramasina yardimci olur, bunu
Narkissos mitiyle 6rneklendire-
biliriz. Baktigl suda kendinden
baskasini gormeyen bir adam
var; guzelligini, mikemmelligini
izliyor. Bu yansimadan bir ay-
naya gecelim. Simdi ise aynanin
karsisinda kendini izleyen birini
gorlyoruz. Narsist kisilik, belirli
kriterlere gore teshisi verilebi-
len bir kisilik bozuklugudur. Bu
kisilik bozuklugunda bulabilece-
gimiz bir empati yetersizliginin
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ismini Narkissos mitinden almasi
bir tesadf degildir. insanin ki-
siliginin gorseli mitolojide bula-
nabiliyorsa eger, o zaman mitleri
basit hikayeler olarak gormek bir
eksik olur. Narkissos icin kendine
odakli kalmak onu kendi sonuna
surlikledi. Psikanaliz, psikoloji
ve psikiyatri Narkissos’un alma-
dig1 yardimi insanlara sunuyor,
yansimanin 6tesinde, disaridan
bir bakis sunuyor. Mircae Eliade,
mitin insanlar icin bir davranissal
model olmasindan bahsediyor:
Mitin yasamda bir anlam olustur-
masi gerekiyor.

Joseph Campbell mitleri insan-
ligin kendi varolusunun anlam
cabalari olarak goriir. “Yinele-
yelim, mit disariya yansitilan bir
ruhsalliktir. Yani distan ice degil,
icten disa hareket eder. [...] An-
lati yasantiyi bicimlendiriyor, i¢
disi belirliyor.” “insan neden an-
latir?” sorusunun cevaplarin bir
kismi burada saklaniyor. “Edebi-
yatta mitolojinin 6nemi nedir?”
sorusunun ilk cevaplarindan biri,
psikanalizile olan baglantisidir.
Shakespeare diinyayi en ¢ok
etkileyen edebiyatcilarindan biri
ve eserlerinin tasidig mitolojik
kaynaklar, insanoglu hakkinda
buyuk bilgiler veriyor. Bu tarih
boyunca diinya edebiyatinda
gorulmistlr; bircok zaman
duygular, caresizlikler ve diger
yasam serlvenlerini anlatmak
icin edebiyatcilar (ve diger sanat-
cilar) mitleri kullanmustir.

Psikanalizde mitolojinin yerinin
yUkli oldugunu belirtmek 6nem-
li ve Yunan mitolojisi psikanalizin
ana miti olmustur. Gliniimuizde
psikanalizin yeri oldukca kay-
bolmus olsa da psikolojinin ve

48

psikiyatrinin zemininde olan

bir daldir. Freud okulu, Lacan
okulu, Jung okulu... Bu isimler
mitoloji ve psikanalizi baglantili
bulan isimlerdir ancak yaptiklar
analiz sadece bir sembolik diinya
yaratmak degil, insani anlamaya
yaklasma cabasiydi. “Gerek bi-
rey ve gerek kiltir olarak insani
anlamak, mitlerin muzigine ku-
lak vermekten gecer.” (Saydam,
2018)

Buradaki ince farki anlamak
oldukga 6nemli, insani anlamak
icin mitler cok degerli kaynak-
lar ancak bunu mit tek basina
yapamaz: “Muzigi dinlemek” bir
tarihsel izdir. Gegmisteki insanla-
rin hayallerinin ve dustincelerinin,
korkularinin, sevinglerinin neler
oldugu onlarin yagam, 6lim ve
evrenle olan iliskilerinin aynasidir.

Mitoloji, duygulara ilk anlam ve-
rilmeye ¢alisildig) alandir. insani
anlamaya calismak insanin ev-
reni ve kendini anlamaya ¢aba-
ladigr ilk hikayelerden baslamis
olur. insan asirlar énce nasilsa
bugilin de hala kendisini ve etrafi-
ni anlamlandirmak adina hikaye
yazar. Sorularina cevap bulmaya
calismak icin yazar; hayal kurar
ve sembollerle kendini ifade
eder. Bazi durumlari anlamak
gorsel bir 6rnekle cok daha kolay
olabilir.

Sembollerin hayatimizda olan
onemini kiiciimsemek yanlis
olur. Mitoloji hem hikayelerimizi
beslemis hem de tarih boyunca
insani anlamamizi saglamistir.
Buglin ise hala, dertliinsana
anlam ifadeleri diinyasindan
gorseller sunarak yardim etmeye
calisan hikayelerdir.

Kaynaklar:

1) Campbell, J. Kahramanin Sonsuz
Yolculugu, gev. Sabri Giirses, ithaki
Yayinlari.

2) Elliade, M. (1992), imgeler ve Simgeler,
cev. Sema Rifat. istanbul:Simavi.

3) Saydam, B., & Kiziltan, H. (2018).
Psikomitoloji: insani Oykiilerinde Aramak
1. ithaki Yayinlari.
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MIT VE RITUEL:
KELIMELERDEN EYLEME

0gu zaman ¢evremizde
G olup bitenleri, hayati-

mizdaki degisiklikleri,
basimiza gelenleri sorgulama
ihtiyaci duyariz. Olanlari kabul-
lenip yolumuza devam de ede-
biliriz, derin diistincelere dalip
anlamlandirma g¢abasinda da
girisebiliriz. Bazen zihnimizdeki
kelimeleri bir araya getirip sesli
veya yazili bir sekilde ifade etti-
gimizde algimizin kapilari acilir
ve birtakim seyleri idrak etmemiz
kolaylasir. Kalemimizden doki-

ELIF NESLIHAN GUNEY

Dini bayramlar bir anlatinin en 6nemli olaylari, do-
ruk noktalanidir. Anlati olmadan bayramlar, festival
zamanlari olmaz; var olma duygusunun yogunlas-

tigi senlikli ruh hélleri dogmaz. Geriye sadece ¢alis-
ma ve bos zaman, liretim ve tiiketim kalir.*

len kelimeler veya dilimizden du-
sen sozclikler sayesinde olaylari
daha net sekilde gorur ve analiz
ederiz. Anlati sadece bir hikaye
aktarimi degil, neden ve nigin
sorusuna cevap vermede veya
yasama anlam katmada 6nemli
bir rol istlenmekte. Byung-Chul
Han’in alintisi, bir yandan kul-
tlrel ritGeller icin anlatinin
Oonemini vurgularken 6te yandan
gliniimiiz diinyasina ayna tut-
maktadir. Enformasyondan olu-
sanyiginlarin altinda can gekisen

Byung-Chul Han

glinimiz insanina adeta bir
cagr niteliginde olup anlatinin
medeniyet ve toplum insasindaki
dnemini g6z 6nune sermektedir.

Mitler tarihin en eski anlatila-
ridir. Toplumlar nesilden nesle
hikayeler, ritlieller ve mitler ak-
tararak bizlere blyik bir miras
birakmistir. Séylenceler, sundu-
gu anlam derinligiyle insanlari
diinya hakkinda diistinmeye,
zamanin 6tesindeki evrensel
sorulara dair cevaplar aramaya
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tes-

Yasami, olim{,
varligl, nefreti, aski
ve daha bircok insan

deneyimiyle alakali konuyu
anlamlandirma ¢abasindan
ortaya ¢ikan bu tur anlatilar,
toplumu ve kultlra bayuk olct-
de etkilemistir. Dogal afetlerin,
olaylarin, insanlik tecrtbeleri-
nin ve dini konularin akla uy-
gun agiklanmasinda veya tim
bunlarin insanlarin hayatlarinda
birer ritiiel seklinde yer edin-
mesinde mitler etkili olmustur.
Soylencelerin yeniden sekillene-
rek ginumuz edebiyat, sinema
ve pop kiltlriinde yer almasi da
bununla agiklanabilir.
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vik eder.

Mitler ve ritueller birbiriyle bag-
lantilidir. Soylenceler genellikle
kelime araciligiyla aktarldigin-
dan bir miti ya birisinden dinleriz
ya da bir kitaptan okuruz. Rituel-
ler ise mitleri kaynak alarak eyle-
me gecirilen torenler ve kutlama-
lardan olusur. Mitler diinya ve
insani anlamaya dair soyut bir
anlayis saglamaya calisirken
ritiieller bu anlamlari somut
eylemlerle toplumsal alanda
yasatir. Kelimelerin yan yana
dizilisinden bir anlam ortaya
cikarilir ve bu bir eyleme donis-
trdlur. Bu agidan bakarsak mit-
ler ritliellerin temelini olusturur
diyebiliriz.

Ri-
tael
bir top-

lumun giindelik

hayatinda 6nemli bir
yer tutar ve toplumsal diizeni
stirdirmekle birlikte bireylere
de bir anlam kazandirir. Sadece
insanlar arasi bir bag kurulma-
sini saglamaz, ayni zamanda
dis diinyayla da bir etkilesim
olusturarak toplumun ve birey-
lerin yasamlarina nizam getirir.
Ritueller zamani boler ve bir
takvim olusturur. Ornegin Noel
hem Hristiyanlik hem de eski
pagan inanglari ve mitlerinden
tlireyen bir kutlamadir. Bu fes-
tivalin Kuzey Avrupa’da gergek-
lesen “Yule” kutlamalarindan
etkilendigi soylenilir. Kisin sona
ermesi ve doganin yeniden
dogmasi topluma umut verdi-
ginden kutlamalar yapilir ve
bir takvim olusturulur. Festival



zamaninda farkli ritteller ger-
ceklestirilir, 6rnegin “Yule Kuti-
gl”ni yakmak 6nemli gelenek-
lerden bir tanesidir. Ozellikle
glinimuzde Fransa’da Noel
tatlisi olan “Bliche de Noél”in
bu gelenekten etkilenmis olmasi
muimkuanddr. Ayni sekilde yesil
bitkilerin stislenmesi, insanlar
arasinda hediyelesme, kirmizi

ve altin renklerinin kullanimi

da “Yule” eglencesinden gelen
ve glinimuz Noel kutlamalarini
etkileyen ritiiellerdir. Ozellik-

le Bati dlinyasinda kutlanan
“Halloween”in kokenlerinin de
Kelt toplumunun “Samhain”
festivaline dayandigi aktarilir. Bu
kutlama sadece hasat sonu ve
kisin baslangicini gibi mevsim-
sel gecisi simgelemekle kalmaz
ayni zamanda o6lulerle iletisime
gecilebilen bir kutlama olarak da
algilanirdi. Bu nedenle élilerin
ruhlarini yatistirmak ve kot ruh-
lar kovmak adina atesler yakilir,
maske ve kostlimler giyilirdi. Bir
benzer festival olarak Miinih’te
hala gerceklesen “Krampus” adli
korkutucu bir figlir adina diizen-
len geleneksel yliruytsu gorebi-
liriz. Krampus seytani bir varliktir
ve Aziz Nicholas’in karsiti olarak
gorulur. Aziz Nicholas ¢ocuklara
hediye getirirken Krampus ya-
ramazlik yapan cocuklari ceza-
landirmak igin onlari korkutur.

Ozellikle Noel sezonunda yapilan
bu yurlyus pagan inancinin Hris-
tiyanlikla karisimindan ortaya
cikmustir.

Dinf ritueller yalnizca bilgi
aktarmakla kalmaz; onlarin
tekrarlanabilirligi, evrensel ve
kutsal oluslari insanlari bir araya
getirmek icin idealdir. Bu kutsal
gercekler, kanitlanabilir olmak
veya olmamaktan 6te, metafizik-
sel niteliktedir. Ritteller; genel-
likle toplumsal duizeni saglamak,
bireylerin psikolojik ihtiyaclarini
karsilamak ve dini inanclari ifade
etmek icin kullanilir. Tekrar edil-
mesi, zaman i¢inde insanlarin
belirli bir inang sistemine olan
bagliliklarini pekistirir. Ornegin,
haftalik kilise ziyaretleri o kisinin
inancini gliclendirir ve kilise ce-
maatine olan bagini kuvvetlendi-
rir. Korkutucu figtrler ise toplum-
daki diizeni koruma adina 6nem-
li bir role sahiptir. KisacasI mitler
ve ritlieller, anlamlandirma
yolculugundaki insana, diinyay!
ve kendisini nasil kavrayacagina
dair bir yol gosterir. Her medeni-
yet kendi mitlerini Greterek ev-
rensel sorulara kendi cevaplarini
bulmaya calismistir. insanlar, mit
ve ritiellerle yasamin anlamina
dair bir yolculuga cikarlar ve bu
yolda yalnizca gegmisin izlerini
degil, varliklarini da yeniden
kesfederler.
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dipnot

1 Ohne Erzéhlung gibt es kein Fest,
keine Festzeit, kein Festlichkeitsgefiihl
als gesteigertes Seinsgefiihl, sondern
nur Arbeit und Freizeit, Produktion und
Konsum. Byung-Chul Han-Die Krise der

Narration

Almanya - Miinih
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MOTIFLERIN GIiZEMLI DUNYASI

yna ayna, soyle bana...”
0 diye baslar bazi ma-

sallarin en can alic
sahneleri. Bazen akillara tek bir
soru gelir: Ayna aslini mi yansitir
yoksa gormek istediklerimizi
mi? insan, gérdigiini kendi ic
diinyasina gore yorumlar, zih-
ninde canlandirir ve kelimelere
doker. Bazi zamanlar bir distur
kelimelerin nefesini kesen, bazi
zamanlar ise aci kederdir o keli-
meleri kifayetsiz birakan. Geng
bir kiz, icinde biriken kelimeleri
elleriyle sekillendirir, rengarenk
ilmeklerle 6zgurligiine kavus-
turur Anadolu’da. Oyle ki, o
kelimeler kagida dokiilse nice
hikayeler, destanlar cikar. ilmek
ilmek dugtimlenen kelimeler ise
Turk kalturinun géz bebekleri-
ni yani halilari, kilimleri sisler.
Peki halilara, kilimlere niye
bu denli anlam ylikleriz ya da
yuklemeliyiz? Oysa karsiliginda
basit makine tretimi polyester
iplerle dokunan halilar, modern
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ZEYNEP YAMAN

desenler ve renkler varken ne-
den ninelerimizin evlerini isitan,
renkleri solmus ama bir o kadar
canli, sayisiz motiflerle bezenmis
o halilari okumaya baslamaliyiz?

Aynalar bize bazen kendimizde
gormediklerimizi, goremedik-
lerimizi yansitir. Tiirk kiiltiirii-
niin aynasi da halidir. Yizyillar-
dir varligini, Asya’dan Anadolu’ya
kadar koruyan Turk halisi, hey-
besinde gorebildigimizden ¢ok
daha derin bir diinyay: gizler.
Usta ellerde sekillenen motiflerin
her biri, bir semboldur. Gittikge
siradanlasan hayatimizda hall,
O6ziimiize dair kalan, nefesi ke-
silmemis son kelimelerdir belki
de...

* k%

Hali ve kilim motiflerimiz, goz-
lerimizle gordtigumuz floral

ve geometrik desenlerden ¢ok
daha fazlasidir. isin dziine indi-
gimizde her bir detayin hikayesi
belki de sayfalar dolusu yaziyla

anlatilabilir. Hali, Tlrklerin ko-
nargocer hayatlarinda bozkirin
kesici sogugundan korumasi igin
kullanilmistir. Arkeolojik olarak
kesfedilen en eski halinin ise
Pazirik’ta dérdiincii kurganda
bulunan, dillere destan Pazirik
halisi oldugu séylenmektedir.
Alaninda uzman bircok tarihgi ve
arkeolog, bu haliyla ilgili farkli
bir yorumda bulunmustur. Fakat
bu farklilik sadece Pazirik halisi-
nin degil, tim halilarin kaderine
silinmemek lizere yazilmistir.
Haliy1 okuyan her kisi, onunla
ilgili farkli bir hikaye anlatabilir.
Turk hali sanatini siisleyen mo-
tifler Altaylardan Anadolu’ya dek
kendilerini korumus ve nesilden
nesile aktarilmistir. Boylelikle
motifler ve anlamlari asirlarca
kendini korumus olsa da iglerin-
de barindirdiklari hikayeleri hep
birbirlerinden farkli olmustur.

Hali ve kilimlerimizi susleyen
motiflerin blyik bir kismi atala-



rimizin konargoger yasamlarini,
inanglarini, dualarini ve hayal-
lerini yansitir. Bazi motifler ko-
talukten, nazardan veya insana
zarar verebilecek hayvanlardan
korumasi icin islenir; bazilari
birer temenni, islendikge kabul
olacak bir dua olarak gorulur.
Motiflerin biyik bir kisminin
mitolojik bir arka plani oldugu
bilinir. Bu motifler arasinda ilk
akla gelenler; geyik, kartal, ejder-
ha ve hayat agacidir. Fakat mito-
lojik bir sembol tasiyan motifler
sadece bunlarla sinirli kalmaz;
aksine derinlere indikge var olan
renk cimbiistinde, geometrik de-
senlerin ahenkle bir araya geldigi
noktalarda, aslinda sandigimiz-
dan ¢ok daha fazlasi gizlidir.

Mitolojik bir arka plani oldugu
asikar olan geyik motifini dik-
katli bir sekilde inceledigimizde,
genelde geyigi sembolize eden
cesitli geometrik desenlerin
veya cizimlerin tercih edildigini

gorebiliriz. Geyik sadece Turk
hali sanatinda degil, Turk sana-
tinin bircok alaninda varligini
surdirmektedir. Motifin tarihi
gecmisi ise Buzul Cagr’'na kadar
indirilebilir ve sadece Turk kultu-
riinde veya mitolojisinde degil,
Cin’den iskandinavya’ya kadar
genis bir cografyada karsilik
bulmaktadir. Bir saheser olarak
adlandirdigimiz ve milattan once
bes veya dordiinci yuzyillara
tarihlendirilen Pazirik halisi, 1,89
m x 2 m ebatlarindadir. Bu halida
ozellikle at ve geyik figlirleri 6n
plana ¢ikmaktadir. Halida, atli
suvari figiirlerinden olusan genis
bir bordir ve art arda siralanmis
geyiklerden olusan ikinci genis
bir bordlr bulunmaktadir. Catal-
hoyuk, Simer yazilari, Asurlar,
Misir veya Hititler gibi cesitli
medeniyetlerde ilahi gugleri
temsil eden hayvanlar arasinda
boga, geyik, pars, kartal, aslan ve
bazi kus tiirleri yer almaktadir.
Turklerde geyik, bir av hayvani
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olarak bilinse de onu avlamanin
ugursuzluk getirdigine inanil-
maktadir.! Turkler, geyigi iyiligin
ve mustunun semboli olarak
gorurler. Ozellikle Anadolu’da
boynuzlu hayvanlarin ugur, giic
ve bereket getirdiklerine inanil-
maktadir. Peki geyik figlirliniin
arkasinda iyilik ve ugur gibi sem-
bollerle gizlenen mitolojik hikaye
nedir? Gegmisten giinlimiize,
destan ve hikayelerde geyik
samanlara, kahramanlara ve
tanrilara yardim eden bir varlik
olmustur. Tirklerin islamiyet’i
kabuliinden sonra ise evliyalari
ve kahramanlari koruyan, onlara
rehberlik eden bir figlire donis-
mustur. Geyik, Turk mitolojisinde
sadece yol gosterici bir sembol
degil, ayni zamanda farkli gérev
ve anlamlarla zenginlesmis bir
varlik olarak 6nemini korumakta-
dir. Geyiklerle, 6rnegin Tirklerin
Tiireyis Destani ve Maral Ana Ef-
sanesi’nde karsilasiriz. Hun mito-
lojisine gore Tiireyis Destanr’'nda,
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buyik Hun hakaninin dlinyalar
glizeli iki kizi, yalnizca tanrilarla
evlenebileceklerine inanildig
icin insanlardan uzak, yiksek bir
kuleye kapatilir. Hakanin duala-
rina karsilik olarak tanri, Bozkurt
kiligina girerek gelir ve kizlarla
evlenir. Bu evlilikten dogan ¢o-
cuklar, “Dokuz Oguz-On Uygur”
adiyla anilir ve Bozkurt’un ru-
hunu ve sesini tasiyan gliclii bir
soya donisurler. Bu efsane, Tiirk
mitolojisinde Bozkurt’un kutsal
bir figlir olarak toplumun koke-
nine isaret ettigini anlatir. Geyik
ise Tiireyis Destanr’nin gesitli an-
latilarinda savas sonrasi hayatta
kalanlari glivenli bir bolgeye
gotirerek soylarinin devamini
mimkuin kilan bir yol gésterici ve
rehber olarak kutsal kabul edilir.
Fakat geyigin roli bununla sinirli
kalmaz; geyik ayni zamanda
manevi ve fiziksel anlamda bir
koruyucu olarak gorildr, hatta
bazi tiireyis anlatilarinda geyi-
gin insan formuna burlinerek
Tirklerin soyunun baslangicini
sagladigi da anlatilir. Bu baglam-
da tarih¢i Bahaeddin Ogel, “Bazi
Turk halklari soylarini kurttan,
bazilari da geyikten getirmislerdi.
Cingiz-Han’la ilgili mitoloji bu her
iki motifi de birlestirmis ve Cingiz
soyunun babasini kurttan, an-
nesini de geyikten getirmistir.”?
demistir. Maral Ana Efsanesi’nde
ise geyik yine Turklerin soyunu
koruyup devam etmesini sagla-
yan, safligi kutsalligi ve rehberligi
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temsil eden bir figlir olarak gori-
lur. Geyik figlrd, Turk kiiltiriinde
Samanizm’den islam sonrasi
doneme kadar varligini koru-
mus, Samanik Donem’de goksel
bir ruhu simgelerken, islam ile
muserref olunmasiyla evliyalara
eslik eden veya kahramanlara
yardim eden bir figiir olarak an-
lam kazanmistir.

Turk halilarinda sikga rastladigi-
miz fakat genellikle mitolojik bir
anlamioldugunu bilmedigimiz
bir baska motif ise ko¢choynuzu-
dur. Bu motif, eli belinde motifiy-
le birlikte Catalhdyiik’te, Ust-Pa-
leolitik-Mezolitik, ardindan Neo-
litik DOnem ve sonrasina, yani or-
talama milattan 6nce 8.000’lere
kadar uzandigi sdylenmektedir.
Kocboynuzu motifi, bircok mo-
tifte oldugu gibi halinin gesitli
bolgelerinde veya genel anlamda
farkli sekillerde stilize edilmistir.
Motifi genel olarak inceledigi-
mizde bereket, glic, kahramanlik
ve erkeklik gibi cesitli 6geleri
sembolize ettigi soylenmektedir.
Ozellikle erkek tanri figlirti olarak
degerlendirilen ko¢cboynuzu,
farkli uygarliklarda ana tanricala-
rin esleri olarak karsimiza gikar:
Siimerlerde inanna’nin esi Du-
muzi, Akadlarda istar’in esi Tam-
muz, Misir’da isis’in esi Osiris,
Hititlerde Hapt’in esi Telepinu,
Friglerde Kibele’nin esi Attis ve
Yunan mitolojisinde Afrodit’in esi
Adonis’i temsil ettigi bilinir. Kog-
boynuzu motifine benzeyen eli

belinde motifi ise disiligin sem-
boliidur. Eli belinde, ayni zaman-
da analigl, dogurganligl, uguru,
bereketi, kismeti ve mutlulugu
da sembolize etmektedir. Olim
oraninin dogum oranindan ¢ok
daha yiiksek oldugu déonemlerde
Gatalhoyuk’te, dogurganlik ve
bereket temennilerinin 6n plana
¢tkmasi, o donemde kadina ve
tanricalara 6zellikle odaklanma-
sini saglamistir. Catalhoyuk’te
bu dogurganlik konusu merkezi
bir 6neme sahip olmustur. Ana
tanricayla birlikte kadinin rahmi
de kutsanmistir. Cesitli toren

ve ritliellerde dogurgan kadin,
ayakta, elleri beline dogru kivril-
mis sekilde tasvir edilmistir. Bazi
anlatilarda, eli belinde motifinin
ana tanrica Kibele'yi temsil et-
tigi soylenmektedir. Fakat bu,
farkli anlatilarda Afrodit, Hera,
Atena, Leto, i§tar, Artemis, Hepa
veya isis gibi cesitli isimlerle

de karsimiza ¢ikabilir. Kibele,
Anadolu kokenli bir ana tanriga
olup doga, bereket, disilik ve
yasamin surekliligini simgeler.
ilk olarak MO 8. yiizyilda Frigya
uygarliginda daha sonra Hele-
nistik ve Roma Donemlerinde de
kabul gérmustir. Dogurganlik
ve disilik sembolii olarak Kibele
topragin verimliligini, doganin
yenileyici guiclinl ve yagam
dongusiind temsil ettigi sdyle-
nir. Mitolojik anlatimlarda ise
glicll ve koruyucu bir figtirdr,
yaratici oldugu kadar yok edici



bir glici de simgeler. Daglarin,
ormanlarin ve yaban hayatinin
hakimi olarak tasvir edilen tanri-
¢a, dogayla uyumlu bir yasamin
ve tarimsal bereketin de kaynagi
olarak gorilur. Kibele’nin kiiltd,
dogurganlik rituelleri ve doga-
nin donglsiine dayali ayinlerle
zenginlestirilmis; tapinaklarinda
disiligin, anacligin ve yasamin
kutsandig etkinlikler diizenlen-
mistir. Roma Donemi’nde “Mag-
na Mater” veya “Blylk Anne”
adiyla tapinilmis ve evrensel bir
ana tanriga figlirline dontserek
hem bireysel hem de toplumsal
baglamda disinin ve dogurganli-
gin kutsalligini vurgulamistir. Eli
belinde motifinin iliskilendirildigi
bir baska tanrica ise Umay’dir.
Ozellikle Turk mitolojisinde hala
Umay kiltl olarak bilinmektedir.
Umay Ana, Turk mitolojisinde
yine dogurganligin, kutsal disili-
gin tanrigasidir, yagam enerjisini
veya yasamin bereketini temsil
eder ve gebe kadinlar korudugu,
anne karnindaki bebege ruhunu
Ufledigi, dogum sirasinda ve
¢ocuk buytiyene kadar anneyle
cocugu her turll kotillklerden
korudugu soylenir. Mitolojik an-
latilarda Umay beyaz elbiseler
giyen, altin saclariomuzlarina
dokulen bir kadin olarak tasvir
edilir. Goklerden gelen kutsal bir
1stk olarak tasvir edilen Umay,
ayni zamanda gokyuzd ile iliski-
lendirilen tanri Ulgen’in bir yan-
simasi olarak kabul edilir. Tiirk

mitolojisinde Umay’in kutsal
1181, bir annenin karnina dustu-
guinde dogacak ¢ocuga yasam
enerjisi verdigine inanilir. Bu

1stk, Umay’in anneleri bereketli
kildig1 cocuklar kotiiliklerden ve
hastaliklardan korudugu disiin-
cesine baglanir. Umay Ana’nin
sembollerinden biri de kustur;
bu nedenle ¢cocuklarin lizerinde
kus figuirlerinin kullanilmasi,
onlarin Umay’in korumasi altin-
da olduguna isaret eder. Umay
Ana bunun haricinde aile birligini
ve topragin bereketini de temsil
eder. Bu nedenle tarim toplum-
larinda topragin verimliligi ve
hayvanlarin bereketi icin Umay
Ana’ya dua edilir. Detayli bakildi-
ginda eli belinde motifinin cesitli
anlamlari oldugu fakat hepsinin
birbiriyle baglantili oldugu goriil-
mektedir. Mitolojik arka planinin
disinda hali ticaretiyle ilgilenen
bir kisiyle veya evvelden hali
dokuyan ninelerimizle, biylkle-
rimizle konustugunuzda size eli
belinde hakkinda sayisiz hika-
yeler anlatabilirler. Clinkl Ana-
dolu’da eli belinde, annedir. Bu
topraklari bagrina basip Anadolu
dedirten annelerimizi, kadinlar
simgeler eli belinde motifi. Bazen
“Anadolu’da annelerimiz ya da
yasli kadinlar sinirlendiklerinde
ne yaparlar?” gibi bir soruyla kar-
silasirsiniz, sonra sizin cevabiniz
beklenmeden “Dimdik dururlar,
ayaklari sapsaglam yere basar,
ellerini de bellerine koyup kizma-
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ya baslarlar.” diye cevaplar soru-
yu soran kisi. Eli belinde motifi
sinirli bir kadini temsil etmese de
kadinin kendinden emin ve vakur
durusunu sembolize eder. Bu,
sadece bir emin olusun simgesi
degil, ayni zamanda bereketin
Anadolu’da kadinlailiskilendiril-
mesinin de simgesidir.

Mitoloji baglaminda akillara ge-
len bir bagka motif ise hayat aga-
cidir. Hayat agaci motifi birgok
medeniyetin mitolojisinde gesitli
sekillerde yer almistir. Hepsinde
de gesitli agag turleri 6zellikle 6n
plana ¢ikmistir. Bu baglamda,
Anadolu efsanelerinde 6zellikle
glil agaci, defne ve badem agaci,
Samanistlerde kayin agacini,
Yakutlarda ise karagam agacini
on planla gikarmislardir. Turkler-
de bitki ve aga¢ sembolizminin
yaratilis efsaneleriyle basladig
soylenmektedir.® Hatta Uygur ve
Kirgizlarin Yaratilis Destanin’da
“hakanlarin agactan turedikleri-
ne”*inanilmaktadir. Altay mito-
lojisini daha detayli inceledigi-
mizde, gbge ylkselen devasa bir
¢am agacinin, gokleri deldigini ve
bu agacin tstiinde tanr Ulgen’in
oturdugunu 6greniriz. Yaratilis
efsaneleri baglaminda bu agac-
larin genellikle dokuz dali oldugu
bilinmektedir. Sadece Uygur ve
Kirgizlarda degil, Tiirk mitoloji-
sinde de kayin, sedir, cam, elma
ve ardi¢ agaclar kutsanmis ve
ilk insanin agactan tiiremesiyle
ilgili bir “agacg kultu” gelismistir.®
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Hayat agaci anlatilarda, gokyu-
zlyle yerylizin birlestiren bir
merdiven olarak gorilmustur.
Hatta agag, Tanri’'ya ulasmanin
en 6nemli araci olarak da bilin-
mekte, ayni zamanda “merke-
ziyetciligi, yasamin orta diregini
ve 0luimsuzligi”® de sembolize
etmektedir. Anadolu Selguklulari
D6nemi’nde hayat agaci motifi
varligini stirdirmis, dallarina ise
nar motifi eklenmistir. Bu nar ise
cenneti sembolize etmektedir.

Turklerin islam ile miserref
olmalariyla sanatta insani veya
hayvani temsil eden figirler
azalmis, natiralist ve bitkisel
motifler tercih edilmistir. Osman-
li saraylari i¢in Uretilen kumas-
larda genellikle “lale, karanfil,
sumbiil, gul, elma agaci, bahar
dali, hurma agaci, servi agaci ve
nar motifi”” tercih edilmistir. Ote
yandan Anadolu’da hashas, 6lu-
mii simgelemistir. incir, asma ve
zeytin ise bircogumuzun bildigi
Uzere bolluk ve bereket anlamina
gelmektedir. Servi ise Anado-
lu’da hala ciddi bir 5neme sahip
olan bir agactir ve 6limsuzlugu
temsil eder. Mezarliklarda sikga
karisimiza ¢ikan servi agaci,
cesitli tarikatlarin kullandiklan
esyalarda da resmedilmistir.
Hayat agaci, yasamin siirekli
gelisimini ve evrenin katmanlari
arasindaki baglantiy1 simgele-
yen evrensel bir sembol haline
gelmistir. Kokleriyle yer altini,
govdesiyle diinyayi ve dallariyla
gokyuzuni birlestirerek cennetle
yerylzi arasinda bir kdprii olus-
turduguna inanilir. Servi, sedir,
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zeytin, nar gibi agaclar farkli
kaltirlerde bu semboli temsil
ederken siirekli yesil kalan servi
iyilik ve guizelligin simgesi olarak
one ¢ikar. Hayat agaci, kok sal-
mayi, bagliligi ve 6limsuzIlGga
ifade edip sanat ve zanaatta da
sikga islenmis, tas isciliginden
edebiyata kadar bircok alanda
kendine yer bulmustur.

Hali, sanilanin aksine goriinen-
den ¢ok daha fazlasini saklayan
gizli bir bahge gibidir. Disariya
gosterdigi yuiziiniin arkasinda
sayisizca katmandan olusan mo-
tifler saklanir. Birinden size bir
haliyr anlatmasini isteseniz, size
kendi hayal ve anlam dlinyasini
da kapsayacak bir hikaye anlatir.
Bu diinyadaki insanlarin sayisi
kadar hikayesi vardir her bir ha-
linin. Bu iddia, insanin kulagina
bazen oldukca abartili gelse de
motiflerin her birini gz 6niinde
bulundurup her biriigin onlarca
kitap okuyup arastirma yaptigi-
mizda bunun tekrar ve tekrar far-
kina varabiliriz. Hali motiflerinin
onu dokuyan geng kizin yiiregin-
de ¢aglayan, ellerinde sekillenen
ve Ozgurluguni arayan kelimeler
oldugunu bilsek de motiflerin sa-
dece bunlarla sinirli kalmadigini
Turklerin dokumaya basladiklari
ilk zamanlardan beri motiflerin
blyuk cogunlugunun yine Tirk
mitolojilerinin bir yansimasi ve
sembolizmiyle harmanlanmis
oldugu goriilmektedir. Asil can
alict kismi ise bu mitolojik mo-
tiflerin giinlimiize dek varligini
korumasi, yuvalarimizi isitmasi
degil midir?

dipnotlar

1 Ginar, B., Tirk Mitolojisindeki Geyigin
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2 Ogel, Bahaeddin. Tiirk Mitolojisi. Ankara:
1. cilt. Turk Tarih Kurumu Basimevi, 2010,
s.573.

3 Alp, K. O. (2009). Orta Asya’dan
Anadolu’ya Kiltlirel Sembollere Giris.
Eflatun Yayinevi.

4 Alp, K. O. (2009), s. 56.

5 Alp, K. 0. (2009), s. 57.

6 Alp, K. 0. (2009), s. 57.

7 Gursu, N. (1988). Tiirk Dokumacilik
Sanati, Caglar Boyu Desenler, s. 163-165.

Almanya - Minden



MITOS' TAN AKA

atakta uykuya gecme-
0 den 6nce anne baba-

mizdan dinledigimiz
hikayeler, hem uykuya dalma-
miza yardimci olmus olur hem
de hayatimizin akisina rehberlik
eder. Dinledigimiz bu hikayeler
anne babamizin sozleriyle sekil-
lenmis, hafizalarimiza kazinmis
ve nesilden nesile aktarilmistir.
Toplumda da durum benzerdir.
Bellegimizde yer eden 6geler
kulturel, sanatsal degerleri se-

GULSUM DURNA

killendirir, bu ytiizden korunmasi
onemli oldugu kadar aktaril-
masi da 6nemlidir. Zira ge¢mis
muhafaza edilerek bir gelecek
insa edilir. Atasozleri, deyimler,
toplumsal degerler, bayramlar,
digtinler... Hepsi toplumsal
hafizanin somut izlerini mitoloji
sayesinde tasir.

Yunanca mithos (pvfoc) “soy-
lenen ya da duyulan s6z”, logos
(Aoyog) “konusma” ve keli-
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Geg¢mis gelecege, suyun suya
benzemesinden daha ¢ok benzer.

ibn Haldun

melerinden tiiretilen mitoloji
(Lboroyia) “gecmiste sdylenen-
lerin tekrar edilmesi” anlamina
gelir. Bati dillerindeyse “efsane”
veya “mit” olarak kullanilir. Bu-
glin mitoloji bir bilim dali olarak
belirli din veya kiilturlere ait mit-
leri inceleyip yorumlar.

Mitler, yalnizca ge¢misin ef-
sanelerinden ya da tanrilarla
siislenmis anlatilarindan
ibaret degildir; ayni zamanda
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bir toplumun ortak hafizasini
olustururlar. Carl Jung’un deyi-
siyle mitler, “Kaotik bir diinyada
anlam ve duizen bulmasi gere-
ken insan ruhunun gerekli bir
yonuduir.” (Mark & Akgtlin, 2018).
insanlik tarihi boyunca mevsim
degisiklikleri, glinesin dogup
batmasi gibi olaylar her ne kadar
basit gibi gorlinse de derin bir
arayis dogurmustur. Tanri, varlik,
yokluk ve yaratilis gibi metafizik
sorular da bu arayistan nasibini
almistir. insan bu sorulara yanit
ararken mitlerle tanismis ve so-
yut olani somutlastirarak anlam-
landirmaya ¢alismistir.

Mitoloji ve Su

Mitolojik anlatilarda su; yaratili-
sin baslangici, safiyet, hayat ve
olumle iliskilendirilir. Tanr’dan
once var olan ilk madde su ol-
mustur. Suyu ve suyun temsil
ettigi dogumu, kutsamayi, 6lim
ve yeniden dogusu hayatimizdan
akip giderken buluruz. Bu akisin
bozulmasi veya siradanlasmasi
bir tufani beraberinde getirir.
Her tufan, yeni bir yaratilisin
isaretidir ve milletler bunu kendi
gozlem ve anlatim Usluplariyla
aktarirlar.

Ornegin Antik Yunan’da tannlarin
0zl “oceanos” yani sudur. Eski
Misir'da ise evren U¢ katmandan
olusur; gok, yer ve yer alti. Her biri
suyla baglantilidir. Pers mitoloji-
sindeyse “Ahura Maz”da 6nce gok-
ylizli ve 15181 yaratir ardindan suyu.
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Eski Turkler, Lebed Tatarlari,
Kuzey Amerika yerlileri ve Slav
halklari da benzer bir yaratilis
efsanesine sahiptir. Halklara gore
Tanri yeryliziini yaratmadan
once, kara kaz (veya beyaz kugu)
ve seytan suda ylzerler. Suyun
altina dalarak toprak cikarir ve
kara parcalari yaratirlar. Camur,
kum gibi bilesenlerden daglar,
batakliklar olustururlar.

Kuzey Avrupa mitolojilerinde

su daha ok kader ve bilgelik
simgesidir. Norveg mitolojisinde,
“Yggdrasil” adli agac, ti¢ diinyayi
birbirine baglar. Bu agactan fiski-
ran kaynaklar kaderin, bilgeligin
ve nehirlerin kaynagidir. Ayni
sekilde, Cermen halklarinin mi-
tolojilerinde “Nilfheim” ad1 veri-
len bir bulut diinyasindan, buzlu
sularla beslenen nehirler akar.

Aslinda suya yaratilistan cok,
kiltirel ve cografi kosullarin bir
sonucu olarak farkli anlamlar
yiiklenir. Soguk iklimlerde yasa-
yan toplumlarin yaratilis efsane-
lerinde, su ve buz gibi 6geler 6n
plandayken sicak iklimlerde bu
ogeler daha farkli bir anlam tasir.
Ancak, her kaltiirin suyu kutsal
kabul etmesi ve yaratilisla iliski-
lendirmesi, insanlik tarihindeki
ortak bir paydadir.

Bu baglamda Hristiyanlik ve
Yahudilikte de su 6nem arz et-
mektedir. Tevrat’ta bilinen iki
farkli yaratilis vardir; birinci ve
ikinci Tekvin. Daha eski olan

ikinci tekvinde diinya verimsiz
bir yer olarak anlatilir ve Yahve
Elohim’in yagmuruyla insan ya-
ratilir. Birinci tekvinde ise diinya
daha sistematik bir sekilde ya-
ratilir; 6nce 11k gelir, ardindan
sularin ortasinda bir kubbe olu-
sur. Bu sayede alttaki ve Ustteki
sular ayrilir. Gokler, toprak ve
su birbirinden ayrilir ve yeryiizii
yesillenir. Su, bu yaratilisin temel
unsuru olarak yer alir.

islam’da su, yaratilisin temel un-
suru olarak kabul edilir. Enbiya
suresi 30. ayette “Inkdr edenler,
gokler ve yer bitisik iken onlari
ayirdigimizi ve her canliyi sudan
yarattigimizi gérmezler mi? Hala
inanmayacaklar mi?” ifadesi
suyun sadece fiziksel bir varlik
degil, yasamin temeli oldugunu
da vurgular. Ayet, diger anla-
tilarin aksine yalin bir Gslupla
suyun énemini vurgular. ibrahimi
dinler olsun veya olmasin butiin
anlatilarin ortak noktasi suyun
abihayat kabul edilmesidir; ebe-
diyasami, ilk hayati, Hayy olani
simgeler. Her ne kadar Kur’an-i
Kerim suya mistik bir anlam yik-
lemese de tasavvufi edebiyatta
bu farklilagir. Abihayat Allah’in
el-Hayy ismine tekabil eder. Bu
ismi benimseyen bir kisi, abi-
hayat icmis olur. Onun hayati
Hakk’in hayati olur ve vahdet
sirrina erer. Bu anlayis Tiirk islam
edebiyatina da sirayet etmistir.
Orta Asya, GCagatay ve Azeri ede-
biyatlarinin yani sira Anadolu



Tiirk edebiyatini da zenginlestir-
mistir.

Tirk islam edebiyatinda, 6zellik-
le Mevlana’nin Divan-i Kebir'inde
ve Yunus Emre’nin siirlerinde,
abthayat motifi goze carpmak-
tadir. Mevlana, “Hizir, Tanri kere-
miyle ab-1 hayata kavustu.” der-
ken, Yunus Emre de “Yunus Emre
bu dlnyada iki kisi kalir derler

/ Meger Hizir, ilyas ola abihayat
icmis gibi” seklinde bir benzetme
yapar.

Tasavvufi diisiincede su sadece
bir hayat kaynagi degil, ayni za-
manda aski da simgeler. Ask, bir
asigin hayat kaynagidir; sevgili,
vuslat ve ayaginin tozu gibi un-
surlar ona hayat verir. Sevgilinin
agzi ve dudaklari da onun hayat
nisanidir. Bu anlayis, Tiirk halk
edebiyatinda da kendini gosterir.
Hizir ve ilyas figtrleriyle iliskilen-
dirilen abihayat, aski sembolize
eder. Ancak ask, tasavvufi bakis
agisindan Ote, bir insanin ruhsal
ve maddi hayatini donustiren,
onu ebedilige tasiyan bir olgu-
dur. Fuzuli’nin Su Kasidesi ask-
tan, vuslattan akar:

“Ravza-i kilyuna her dem durma-
yup eyler guizar

Asik olmis galiba ol serv-i
hos-reftara su”

“Dest-blsi arzdsiyla ger 6lsem
dostlar

Klze eylen topragum sunun
anunlayara su™

Ayni sekilde sarap da suya ben-
zetilir. Kirmiziligiyla atesi yani
aski, sivi olusuyla suyu yani vus-
lati temsil eder. Bu tezatlik ruh ve
beden arasindaki iliskiyi temsil
eder. Zira ruh, insana maddi ve
manevi hayat saglarken viicut
onu hapseden bir karanliklar
llkesidir. Bedende hapsolan ruh,
ask pinarina ulagmakta guigliik
ceker. “Ask sarabi” olarak adlan-
dinlan bu metafor hem divan
edebiyatinda hem de halk miizi-
ginde karsimiza ¢ikar.

“Askin sarabiniicerler Dilber
Mecnun gibi gezer ser gerdan olur
Husniin gorlip candan gegerler
Dilber

Ferhat misal doner perisan olur”?

Bu baglamda, suyun ve askin
glicli toplumsal ve kilturel bir
mirasi besler. insanlik tarihindeki
mitler, efsaneler ve destanlar su
gibi hayati 6geleri merkeze ala-
rak toplumsal hafizayi sekillen-
dirir. Mazlumun yaninda zalimin
karsisinda durabilmeyi, komsusu
acken tok yatmamayi hep askin
mayalandig) topraklardan 6gren-
dik. Bu degerler, atalarimizdan
bize kalan en biliyiik armagandir.
Buglin gegmisin bu ortak pay-
dalarindan giig alarak gelecege
daha saglam adimlarla yiriye-
biliriz. Clinkl mitler ve efsaneler,
sadece birer anlati degil, top-
lumlarin ortak hafizasidir. Bizleri
buglinden yarina tasiyan glg, bu
kadim mirastan beslenir.
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dipnotlar

1 Su o glizel ylrtyUslu selviye asik olmus
olacak ki / Onun bulundugu bahgeye
dogru durmaksizin akar durur.

2 Sevgilinin elini 6Gpme arzusuyla 6lirsem /
Mezarimin topragindan sevgiliye su sunun.
3 Yore: Tunceli. Kaynak: Ali Celik, Huiseyin
Celik.
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TARIHIN

itler, insanlik tarihinin

derin koklerine inmemi-

zi saglayan ve kilttirel
kimligimizin sekillenmesinde be-
lirleyici bir etkisi olan anlatilar-
dir. Bu hikayeler, ge¢cmisin izlerini
tasimakla kalmaz ayni zamanda
toplumlarin kolektif hafizasini
olusturur. Her milletin mitolo-
jisi o milletin diinya gorisiind,
degerlerini ve yasam anlayisini
yansitan bir aynadir. Tarihgi Ba-
haeddin Ogel’in de belirttigi gibi,
mitoloji insanligin ruhsal derin-
liklerine dair sembollerle dolu bir
yansimadir.

Mitlerin dinamik yapisi, onlarin
zamanla degisim gegcirebilme-
sine ve asla kaybolmamalarina
olanak tanir. Bu durum, toplum-
larin kiiltiirel stirekliligini sag-
larken yeni anlatilarin da ortaya
¢ikmasina zemin hazirlar. Eski
Turk topluluklarinin mitolojik
hikayeleri onlarin atalarina, go¢
yollarina ve toplumsal ilkelerimi-
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GIZEMLI AYNALARI

MITLER

TUANA YUKSEL

ze dair 6nemli bilgiler sunar. Bu
anlatilarda semboller araciligiyla
kusaktan kusaga aktarilan bilgi-
ler, karmasik bir evren anlayisini
ve insanin dogasina dair derin bir
i¢ goruyu yansitir.

Mitler, insanin gevresini anla-

ma ve bu cevreile iliski kurma
¢abasinin bir Grinudir. Onlar,
karmasanin diizenli bir yapiya
donustugu ve makrokozmos ile
mikrokozmosun iliskisini goste-
ren birer aragtir. Bu baglamda bir
milletin mitolojisi, o milleti tani-
mak ve anlamak icin kesfedilme-
si gereken ilk noktadir. Dolayisiy-
la mitolojik o6geler, sadece kiil-
tlrel bir hafiza olarak kalmayip
ayni zamanda insanlarin diinya
ile kurdugu derin baglarin ve ilis-
kilerin izlerini tasir. Boylelikle mit
sadece bir bireyin ifadeleri olarak
goriilemez. Onlara bir kolektifin
ahlaki, estetik, siyasi gorusleri ile
yogrulmus bir hadise olarak ba-
kilmasi gerekmektedir. Ondandir

ki tarih sadece yazili belgelerle
degil, ayni zamanda mitolojik
metinlerle de sekillenir.

Mit bir anlati tiiri olmasa da mi-
tolojik icerikleri anlatilarin kay-
nagi olmustur. Ozellikle halk ede-
biyatinin ayri ayri bélimlerinde
-genellikle masal, destan, efsane
ve rivayetlerde- bu mitolojik iz-
lere rastlanilmaktadir. Destanlar,
bir milletin yok olma tehlikesi

ile yuz ylize gelmesini ve hayat-
ta kalma micadelesini anlatir.
Onlar, buradaki sembol halinde
kodlanmis 6z(i, nesilden nesile
aktarir ve toplumun hafizasinda
ebedilestirir. Hareketsiz toplum-
larin ve milletlerin destanlar
yoktur. Turk milleti ise kadim
zamanlardan beri genis cograf-
yalara yayildigindan adeta hare-
ketin semboll olmustur. Yaratilis
Destanlari, Dede Korkut Hikdyele-
ri, Karahanli Tlrklerinden Yusuf
Has Hacib’in Kutadgu Bilig adli
mesnevisinde bahsi gecen Alp Er
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Tunga ve Turklerin hayatta tu-
tunma hikayesi olan Ergenekon
Destani gibi nice eserlerle dolu
zengin bir destan edebiyatimiz
bulunmaktadir. Bu hikayelerin
bir kisminda konu milletin var
olma micadelesiyken bir kismin-
da da kahramanliktir.

Turk mitolojisinde yer alan Oguz
Kagan Destani ve Ergenekon
Destani gibi hikayeler aslinda
birer efsane olmaktan 6te Tiirk
halkinin tarihsel gecmisi hak-
kinda da bize bilgiler sunar. Bu
mitler, Turklerin Orta Asya’dan
cikislarini, yeni yurt arayislarini
ve mucadelelerini simgeler. Oguz
Kagan’in Tirk halklarini bir araya
getiren efsanevi lider olmasi,

aslinda Turk tarihindeki liderlik
ve bir araya gelme olgusunun
mitolojik bir yansimasidir.

Ote yandan Tiirk mitolojisinin
onemli bir bélim{, evrenin ve
insanligin yaratilisina dair hika-
yeleri kapsar. Tirklerin yaratilis
mitleri genellikle gok ve yer
kavramlari tizerine kuruludur.
Ne semanin ne de yerin oldugu
bir zamanda, Ulgen adini almis
insan seklinde bir figlir, goglin
on altinci tabakasinda Altin
Dag’da yasar. islam éncesi Tirk
toplumlarinda bu mitolojik figtir
gok cisimlerini yonetir, yagmur
yagdirir ve yildirimlari génderir.
Bu hikayelerde gok, ylice bir
varlik ya da Tanri ile 6zdeslesir.

Boylelikle Gok Tanri inanci, eski
Turk toplumlarinin doga ile olan
bagini, kutsalligl gokte aramala-
rini ve gokylzline buylk bir saygi
duymalarini ifade eder. Bu inang
sistemi “tengricilik” olarak da
bilinilir.

Turk yaratilis mitlerinin en
onemlilerinden biri Ergenekon
Destanr’dir. Destan; biiylik bir
savas sonrasi yok olma tehlikesi
ile karsi karsiya kalan Turklerin,
Ergenekon adli bir vadide yeni-
den toparlanip hayat bulmalarini
anlatir. Demir bir dagi eriterek
bu vadiden ¢ikmalari onlarin
yeniden dogusunu ve 6zgurlik
arayislarini simgeler. Bu destan
Turk halkinin zorluklar karsisin-
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da direnmesini ve kiillerinden
tekrar dogmasini sembolize eder.
Ayni zamanda doga ile i¢ ice olan
Turklerin, doganin zorlayici sart-
larinin Gstesinden gelmesinin
hikayesidir ve Turklerin kimligine
dair 6nemli ipuglari verir.

Turk mitolojisinin en taninan bir
diger hikayesi ise Oguz Kagan
Destanrdir. Oguz Kagan, mitolo-
jik bir lider ve kahraman olarak
Turk boylarini bir araya getirir,
adaletli bir yonetim saglar ve
Turk halkini mihim zaferlere
tasir. Kahramanin dogausti
gliclere sahip olmasi, onun Tanri
tarafindan kutsanmis bir lider
oldugunu simgeler. Oguz Ka-
gan’in yaptig fetihler ve kurdugu
diizen, aslinda Turklerin tarih
boyunca lstlendikleri liderlik

ve gdgebe yasam tarzinin yansi-
masidir. Diger taraftan Oguz Ka-
gan’in “gokylzinun oglu” olarak
adlandirilmasi, onun doga ile
uyumlu bir lider oldugunu goste-
rir. TUrklerin tarih boyunca tabiat
ile olan iliskisi ve ona duyduklari
derin saygi bu tlr destanlarda
sik¢a kendini gosterir.

Diger taraftan Tlrk mitolojisinde
hayvanlarinda énemli bir yeri
vardir. Goktlirk Yazitlarinda ve
diger eski Turk destanlarinda
kurt figlirt siklikla karsimiza
¢ikar. Gegmisten bugtine kadar
“bozkurt”, Turklerin yol gosteri-

62

cisi olarak kabul edilir ve hayatta
kalma miicadelesini temsil eder.

Mitoloji, tarih boyunca top-
lumlarin sadece doga ile olan
iliskilerini degil, ayni zamanda
kendi i¢sel yapilarindaki donii-
siimlerini de yansitir. Mitolog
Joseph Campbell’a gore mitler,
toplumlarin gelisim sureglerin-
de, ozellikle toplumsal diizenin
kurulmasinda ve korunmasinda
buyik bir etki saglamaktadir.
Eski Turk mitolojisinde de bu
etkiyi gézlemleyebiliriz. Ornegin
Oguz Kagan Destani sadece bir
kahramanin zafer hikayesi degil,
ayni zamanda Turk halklarinin
bir araya gelip organize bir devlet
kurmalarinin mitolojik bir yansi-
masidir. Kagan liderligi, adaleti
ve toplum diizenini simgeler. Bu
destan Turkler arasindaki birlik
ve beraberligin 6nemini vurgula-
makla birlikte bu dlizenin korun-
masinin da bir kutsiyet tasidigini
gosterir. Bu baglamda, mitlerin
sadece ge¢misin bir yansimasi
degil, ayni zamanda gelecegimizi
sekillendirebilecegi de sdylenebi-
lir. iclerinde barindirdiklari mi-
tolojik figlirler sadece ge¢misin
hatirlaticilari olmakla kalmayip
gelecek nesillere aktarilabilecek
birer 6g0t niteligindedir.

Tarih ve mitoloji arasinda derin
bir bag vardir ve bunlar kimi
zaman ig ice gecen olgulardr.

Mitler gecmise dair bilgiler
edinmemize yardimci olurken
bir taraftan da toplumlarin ken-
dilerini nasil gérduklerini sem-
bollerle ifade eder ve o0 dénemin
diinya gorustnu kavramamizi
saglar. Diger yandan da toplu-
mun gelecege dair korkularini,
umutlarini, degerlerini yansitir
ve gelecek nesillere aktarilacak
zengin bir kiiltirel miras, kimligi
pekistirecek 6gutler barindirir.
Her toplum kendi mitleri aracili-
giyla hem tabiat ile olan iliskisini
hem de toplumsal yapisini an-
lamaya calismistir. Bu da mitleri
ayni zamanda tarihsel bir kaynak
ve bir toplumun hafizasi olarak
adlandirmamizi mimkiin kilar.
Bu baglamda mitolojiyi anlamak,
aslinda tarihi ve insanin kendini
nasil anlamlandirdigini kavra-
mak anlamina gelir. Mitlerin
kurgusu icinde yer alan olaylarin
tarihsel kokenleri incelenmeli ve
yeni tarihsel gelismeler isiginda
yeniden diizenlenmelidir.

Almanya - Stuttgart






EFSANELERIN ISIGINDA:
SANATLA YENIDEN DOGUS

itoloji, insanligin ortak
@ hafizasidir. Binlerce

yil dnce séylenmis
hikayeler, yankilarini bugliniin
diinyasinda hala hissettirir. Ol-
ympos’un zirvesinden yayilan
fisiltilar, Mezopotamya’nin be-
reketli topraklarindan stztilen
masallar, iskandinav sogugunda
¢inlayan tannlarin yankisi...
Hepsi, insanin kendini ve evreni
anlama gayretinin 6limstiz birer
parcasidir. Ancak mitolojiler,
yalnizca ge¢misin tozlu sayfala-
rina hapsolmus degildir. Sanat,
onlara yeniden nefes olur; caglar
boyunca susmus kahramanlari
ve tanrilari yeniden konusturur.

Mitolojiyi sanatla yasatmak, on-
lar gagimiza terciime etmektir.
Bu ceviri, yalnizca kelimelerle
degil, renklerle, dokularla, melo-
dilerle ve formlarla yapilir. Dante,
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llahi Komedya’sinda Yunan mito-
lojisinin figiirlerini kendi teolojik
yorumlariyla harmanlamis ve
insanlik dramini isleyen evrensel
bir yapita donistlirmustur. Ho-
meros’un kahramani Odysseus,
yalnizca Troya’dan donen bir
savascl degil, zamanlar 6tesinde
yolculuk eden insanin arketipidir.
James Joyce, Ulysses romaninda
bu kadim figtiri almis ve 20. yiiz-
yilin modern bireyinin karmasik
labirentlerine yerlestirmistir.
Boylece mitoloji, bir bakima
sanatin rehberliginde yeniden
dogmus ve ¢caglar arasinda bir
kopriye dontismistar.

Mitolojiler, insan ruhunun derin-
liklerine dokunan evrensel bir
dildir. Gilgamig’in 6llimstizliik
arayisl hala éllimiin Gzerindeki
perdeyi kaldirmaya calisan in-
sanligin en derin korkularina ses-

lenmez mi? Ya da ikarus’un cesur
ugusu modern bireyin sinirlarini
zorlayan arayislarinin bir meta-
foru degil midir? Sanat bu kadim
hikayeleri alir, bugiiniin diinyasi-
na uyarlar ve izleyicisine kendini
yeniden kesfetme firsati tanir.
Clinku mitoloji sadece ge¢misin
degil, ayni zamanda gelecegin de
aynasidir.

Sanatgilarin rolii burada belirle-
yici hale gelir. Onlar, eski hikaye-
leri yeniden yoguran, ¢cagin ruhu-
nu mitlere isleyen modern birer
anlaticidir. Bir yazar, Zeus’un
adaletini glinimuz toplumlarinin
karmasik hukuk sistemine do-
kundurabilir. Bir ressam, Persep-
hone’nin yer altindan dontisini
insanin i¢csel donlisimune ben-
zetebilir. Bir dansg, Asil’in 6fke-
sini sahnede yeniden canlandira-
bilir. Mitolojiler, sanatginin elle-



rinde
yeniden

dogar, buylr ve
izleyicisine doku-
nur.

Peki mitolojiyi yasatmak
neden bu kadar 6nemlidir?
Clnkd mitolojiler, insanin
kolektif bilingaltidir. Her efsa-
ne, bir soruya cevap, bir bakis
agisina pencere sunar. Sanat

ise bu cevaplari evrensellestirir
ve izleyiciyi kendi varolusunu
sorgulamaya davet eder. Bir hey-
kelin sert cizgilerinde ya da bir
sarkinin yumusak melodisinde
sakli hikayeler insana kendi gec-
misini, bugtiniinu ve gelecegini
hatirlatir.

Mitoloji sadece tanrilarin, kah-
ramanlarin ve canavarlarin
hikayesi degildir; ayni zamanda
insan ruhunun hikayesidir. Her
¢ag kendi kahramanlarini yaratir.
Sanatin giicl, bu kahramanlari

Telve | DOSYA

Oy-
leyse,
her sanat
eseri bir hikaye
anlatir; kimi zaman bir
tanrinin 6fkesini, kimi zaman bir
kahramanin duslstini. Ama bu
hikayelerde asil duyulan insanin
kendisidir. Sanatla mitolojiye can
vermek, gecmisin hikayelerini
buglinun sesinde yasatmak de-
mektir. Clinkl her mit, yasadikc¢a
blyir; her sanat, dokundukga
derinlesir.

gorinir kilmakta
ortaya ¢ikar. Buglinuin
sanatgisi, eski mitlerden aldigi
ilhamla yeni mitler ortaya koyar.
Bu, zamanin sinirlarini asan bir
doéngudur. Ve bu dongi sanat
sayesinde sonsuza dek surer.

Sanatla mitolojiye can vermek,
bir bakima insanin kendi kok-
lerini yeniden kesfetmesidir.
Koklerimizi anladikga dallarimizi
gokyuzine daha glgli uzatabili-
riz. Bu yolculukta sanat; mitlerin
rehberi, 15181 ve tasiyicisidir.
Mitolojiyi yasatmak yalnizca bir
efsaneyi anlatmak degil, insan
ruhunun en derin yankilarini
duyurmaktir.

Danimarka - Kopenhag
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SANATLA MITOLOJiYi YASATMAK:
BOTTICELLI'DEN BiR ORNEK

talyan ressam Sandro
0 Botticelli, gercek adiile

Alessandro di Marino di
Vanni Filipeppi neredeyse dort
ylzyil boyunca degeri anlasila-
mayan La nascita di Venere yani
Venlis'iin Dogusu adli eserinde ne
anlatmak istemisti? Bu tabloyu
anlamak neden yizyillar stirmis-
ta?

Glizel sanatlar, miizik, edebi-

yat din ve felsefe gibi bircok
disiplinin merkezinde mitolojik
unsurlarin yer aldigini gérmek
olduk¢ca mimkiindr. Ozellik-

le 15. ylzyilin ikinci yarisinda
italya’nin politik anlamda par-
calanisi nedeniyle yeni bir ifade
arayisi ve yeniliklere doniik olma
hali baslamistir. iste tam da bu
noktada 15. yiizyil italya’sinda
Ronesans dogmustur. RGnesans
ressamlari, Hristiyanlik konula-
rinin veya alisilagelmis dini mo-
tiflerin yani sira Yunan ve Roma
mitolojilerinden kahramanlari ve
tanrilari da esin kaynagi olarak
kullanip resim sanatina yeni bir
acl kazandirmislardir. Bir baska
deyimle, Antik Cag farkli bir pers-
pektiften kavranmaya ve yeniden
yorumlanmaya baslanmistir.
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Ancak belirtmekte fayda var ki
Rénesans Donemi’nde idealist
ve realist tavir da slregelmistir.
Sanatcilar her ne kadar Antik
Yunan’dan ve Roma sanatindan
etkilenerek idealist resimler yap-
salar da, dogayi ve insani incele-
yip gercekgi resimler de yapmaya
devam etmislerdir. Yani Rone-
sans Donemi ile birlikte insani
inceleme ve anlamaya yonelik
calismalar agirlik kazanmis ve bir
nevi himanizma yani insancilik
akimi baglamistir.

“Yeniden Dogus” donemi olarak
tanimlanan Ronesans; sanatta
gercekgilik, uyum, simetri, ak-

lin ve ruhun giizelligj, fiziksel
mukemmellik gibi bircok ideal
ile cevriliydi. Orta Cag sanatiyla
tamamen tezat olmasina karsilik
Roma ve Yunan sanati ile ayni
cizgide olduklari yadsinamaz

bir gercekti. Ventis'iin Dogusu
tablosu da klasik sanati yeniden
yorumlama asamasinda Sandro
Botticelli’nin firgasindan Yunan
mitolojisinin yarattig etkiler
1siginda dogmustur. Tablonun
onemini ve anlamini kavrayabil-
mek igin mitolojiyle olan iliskisini
anlamak gerekir ki bu iliskiyi

anlayabilmek icin de oncelikle
mitoloji terimini yakindan incele-
mek gerekmektedir.

Mitoloji kelimesi Fransizca ko-
kenli bir kelimedir. Ayrica bir
toplumun kdltiriine, inanglarina
ve tarihine dair mitlerin, yani
efsanevi hikayelerin anlamlarini
yorumlayan akademik bir terim-
dir veya bir diger adiyla soylence
bilimidir. Ayni zamanda mitlerin
nasil ortaya ¢iktigl sorusu ile
ilgilenir ve insanlar Gizerinde
nasil bir etki yarattigini inceler.
Mitler cogunlukla dogalstu olay-
lari veya varliklari, kahramanlari,
evrenin yaratilisi ve insan yasami
gibi konulari ele alarak topluluk-
lara ahlaki degerleri agiklamak,
insanligin kokenini anlamlan-
dirmak icin kullanilir ve bir nevi
degerler egitimi niteliginde nesil-
den nesile aktarilir.

Sanat ve mitoloji arasindaki iliski
cok koklu ve gliclu bir baga sahip
olmakla birlikte ytzyillar dnce-
sine dayanmaktadir. Gegmisten
giiniimiize sanatcilar resim,
heykel, edebiyat, miizik ve
tiyatro gibi sanatin farkli alan-
larinda mitolojik hikayeleri
betimlemis, tasvir etmislerdir.



Yazinin giris boliminde de
deginildigi lizere Rénesans Do-
nemi sanatgilarinin eserlerinde
mitolojik sembollere oldukga sik
rastlanmaktadir, bu semboller
resmin bir hikayesi olduguna

ve anlamli bir derinlik icerdigi-
ne isaret eder. Ozellikle Antik
Caglardan itibaren sanatcilarin
mitolojik dykdleri, tanrilari,
kahramanlari tuvallerine ve
heykellerine yansitmak suretiyle
bu hikayeleri gelecek nesillere
aktardiklarini gozlemleyebiliriz.
Bir mesaj iceren bu resimler
onlariinceleyenleri diisinmeye
sevk eder. Mitolojinin felsefi yo-
ninden ilham alinarak ortaya
¢ikartilan bu eserler gegmisten
guinlimuze sanatseverlerin bege-
nisini kazanamaya devam ediyor.
iste o eserlerden birisi de vak-
tinde degeri anlasilamamis olsa

da, ylzyillar sonra kiymeti
anlasilan ve glinimiizde
Ronesans Donemi’nin basyapit-
larindan biri olarak kabul edilen
Ventis'iin Dogusu.

Botticelli'nin 1482-86 yillar ara-
sinda tuval lizerine tempora ile
cizerek hayata gecirdigi bu inli
tablo yaklasik 1,72 m x 2,78 m
boyutundadir ve italya’nin Flo-
ransa sehrinde Uffizi Galerisi’'nde
sergilenmektedir. Eser, Yiksek
Ronesans Donemi’ne yakin bir
zamanda resmedilmis olmasina
ragmen Orta Cag 6geleri de ba-
rindirmakta idi. Bu sebeple sanat
tarihinde bir Erken Ronesans
tablosu olarak yerini almistir.
Floransa'da yasadigi donemde
oldukga taninmis bir ressam
olan Botticelli’nin, ddnemin Flo-
ransa’yl yoneten Medici ailesinin
Ozel siparisi lizerine yaptigl pek

Telve | DOSYA

cok

eser-
den
sade-
ce biri-
dir.
Tablo-
yu diiz
anlam
cer-
cevesinde analiz edecek

olursak eger soyle tarif edebiliriz.
Tablonun ortasinda; denizin
kiyisinda duran agik bir istiridye
kabugunun uzerinde, sag eliile
kadinsal uzvunu, sol eliile ise
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uzun kizil saclarini tutarak cin-
sel organini kapatan, hafif sola
dogru egilmis ama boynu saga
dogru bukulmus bir kadin vardir.
Tablonun sag tarafinda; lizerinde
cicekli bir elbise ve boynunda
dallardan bir kolye taslyan kadin
havada, parmaklarinin ucunda
yuruyerek ellerinde tuttugu ci-
¢ekli bir kumas pargasini istiridye
kabugunun tzerindeki kadinin
lizerine 6rtmeye ¢akismaktadir.
Sol Ust kosede ise kanatli bir
erkek figlirli ve ona sarilmis bir
kadin, ucarak istiridye kabugu-
nun Gizerindeki kadina dogru
Uflemektedir. Ugan figtiriin
oldugu kisimda pembe giiller,
istiridye kabugunun oldugu yone
dogru savrulmaktadirlar. Resmin
sag tarafindaki elinde cicekli bir
kumasla istiridye kabugunun
lzerinde duran kadina dogru yu-
riyen kadinin hemen arkasinda
ise agacli bir alan gortlmektedir.

Peki ayni tabloyu yan anlam cer-
¢evesinde analiz edersek neler
goririiz? Tablo Yunan mitoloji-
sindeki Uran(is'tin kizi, Roma’nin
guzellik ve ask tanrigasi Venus'tun
dogusunu anlatmaktadir. Tab-
loda Venls, bir istiridye kabu-
gunun icinden cikarak ayakta
duruyor sekilde gosterilmektedir
ki istiridye zaten Ven(s'(in bir
simgesidir. Venuis’lin basi saga
egik, viicudu ise ters yonde egil-
mis bir pozisyonda durmaktadir.
Bu durus “Venus pudica” veya
Latince adiyla “Venera pudica™
durusu olmakla birlikte “muteva-
z1Venls” anlamina gelmektedir.
Dénemin zengin italyan ailesi
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Medicilerin antik estetigi Hris-
tiyan sembolizmine uyarlama
isteklerinin bir sonucu olarak
tabloda “saflik ve iffet” gonder-
meleri gozlemlenmektedir. Tab-
loda Veniis'iin boynu ise ideal
olandan uzun resmedilmistir.
Resmin solunda bati rlizgarinin
tanrisi Zyphros’un karisi Nzmph'’i
Cloris, su perisi ile beraber uga-
rak Veniis'lin saglarini savuran
rizgari tiflemektedir. Ormandan
gelen mevsim tanrigasi, Hora
Venus'lin Uzerine gigeklerle beze-
li bir elbise 6rtmek i¢in kosmak-
tadir. Hora’nin ciceklerle bezeli
pelerini ve bati riizgarlarinin
tanrisi Zyphros, baharin gelisini
simgelemektedirler. Bu hem yer-
yuzinun karanliktan kurtulusu
hem de Veniis’'lin dogusunun
bahari mujdelemesini simgeler.
Ozetle Veniis'iin Dodusu tablosu,
tannisal giizelligin yeryUzUline inisi
ve yerylzinun yeniden guzellikle
kutsanisi ayni zamanda da doga-
nin goksel bilgelikle bulusmasi
olarak agiklanabilir.

Yukarida bahsedilen bu iki farkli
analiz sayesinde, Botticelli’nin
sanatini icra ederken mitolojiden
ne denli etkilendigini ve mitolojik
ogeleri nasil muthis bir sekilde
resmine yansittigini apacik gore-
bilmekteyiz.

15. yizyilin en bilinen ressamlari
arasinda olmasina ragmen ne
yazik ki gecen zaman igerisinde
unutulan Botticelli, 19. ylzyilin
baslarinda, nerdeyse dort ytizyil
sonra sanat tarihciler tarafindan
yeniden kesfedilmis ve sanatse-

verlerin yeniden ilgi odagi olmayi
basarmistir. Ve boylelikle adeta
bir saheser olan Ventis’iin Dogusu

yeniden dogmustur.

Kaynaklar:

1) Bazyar, C. K. (2016). Mitoloji ve ¢agdas
sanat. Sanat ve Tasarim Dergisi, (18),
113-130.

2) https://www.ekdergi.com/ronesans-

sanatinda-antik-etkiler/

dipnot
1 “Venera pudica” Bati sanatinda klasik bir
figlirsel pozu tanimlamak igin kullanilan

terimdir.
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TUFAN, O TUFAN MI?

nsanoglu yasadig dun-
0 yayl, kdinati, hayati ve

olumi anlamlandirmak
icin kelimeye ve hikayeye bas-
vurur. insan tipki bir el gibi her
seyi hikayeyle kavrar. Cikmaz bir
sokaga girdiginde donuip gegmi-
se, insanligin ortak birikimine
bakar. Boyle bir temel olustur-
masi sebebiyle her toplumda bu
anlatilar mevcuttur. Toplumdan
topluma veya inangtan inanca
farklilik gosterse de anlatilarin
konulari evrenseldir. Ornegin ya-
ratilis hikayesi, 6lim ve sonrasi
hakkinda yazilanlar, kahramanlik
hikayeleri ve benzeri.

Farkliliklarin nedeni ise cogra-
fi, psikolojik ve yasam tarzina
dayali sebepler olabilir. Mesela
Nuh Tufan’ina bakacak olursak,
guniimuzde dahi beyaz perde-
ye yansitilan modern anlatilari
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mevcuttur. Semavi kitaplarin
yani sira, Nuh Tufani, Mezopo-
tamya ve Stimer efsanelerinde
(Gilgamis Destani), Hinduizm, Cin
ve Aborjin mitolojisinde de anla-
tilmaktadir.

Halkini yillarca Hakk’a davet
eden Nuh (a.s.), inat ettikce eden
kibirlendikge kibirlenen insanlar
bulur karsisinda. Bu uzun soluklu
¢abasindan sonra halkinin itaat
etmeyecegini kabul eder ve on-
larin yok olmasi icin dua eder.

Bu dua Uzerine Rabb’inin emri

ile gemi insa etmeye baslar. An-
cak yakinlarda bir deniz yoktur.
Halk, bu firsati da kacirmayip
Nuh (a.s.) ile dalga gecer. Kendi
nesillerinin tikeneceginden,
insanligin yeniden dogacagindan
habersizdirler. inatci, sabit fikirli
insanlar icin kullanilan “Nuh der,

peygamber demez.” deyimi bo-
suna degildir.

Gilgamis Destanr’'ndaki tufan
anlatisina bakacak olursak soyle-
dir: Tanrilar insanlarin yerytiziin-
de cikardig) glirultiden rahatsiz
olur ve onlari yok etmeye karar
verirler. Fakat Ea, Utnapistim adli
kisiyi kurtarmak ister ve ona giz-
lice tufandan bahsederek tekne
insa edip kurtulacagini anlatir.
Tekneyi insa eden Utnapistim,
tufandan sonra karayi bulmak
icin gokyliziine bir glivercin, bir
kirlangig, bir de kuzgun gonderir.
Karaya ¢iktiginda “tanrilarin” ga-
zabindan kurtulmak icin onlara
kurbanlar sunar. Onu ve onunla
birlikte hayatta kalanlari yeryu-
zlinde bulduklarinda “tanrilar”
onlari 6ldirmekten vazgecer

ve hayatlarini siirdirmeleri igin
baska bir bolgeye gonderir.
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Hindu mitolojisinde ise tufan
soyle anlatilir: Kotillkler don-
gusel olarak artarak evreni yok
olma esigine getirir. Vishnu adin-
daki tanri buna engel olmak igin
bilge bir kral olan Manu’yu uyarir
ve ona bir gemi yapmasini soy-
ler. Tufan basladiginda Vishnu
Matsya avatarinda yani bir balik
goérinuminde Manu’ya rehberlik
eder. Tufan bittiginde gemideki
insanlar ve hayvanlar hayatta
kalir. Vishnu ise evrenin yeniden
dogusunu saglar.

Diinyadaki farkli toplumlari an-
lamak icin benzer konulardaki
farkli anlatilar bize bir yol goste-
rebilir ve bu anlatilarin mutlaka
bugline dair de soyleyecekleri
vardir. Karada bir gemi insa et-
mek toplumda “delilik” olarak
adlandirnlabilir fakat Nuh (a.s.)

lzerine dlseniitinayla ve blyuk
birinancla yapmistir.

Anlatilan her hikaye farkl bir
tufan olarak gortlse bile ortak
nokta, akintiya kapilmayan kisi-
nin yeni bir ¢cag baslattig) diger-
lerinin ise o suda bogulup gittigi
gercegidir. Peki kurtulan kim?
iste hikayeler arasindaki farklar
burada ortaya cikiyor. lyiler ve
Hakk’a uyanlar mi yoksa bir se-
kilde “secilenler” mi dlinyay ye-
niden kuracak? Kosulsuz sartsiz
bir segilmislige, yani bir tanrinin
kendilerini “kayirdigina” inanan-
lar diger insanlardan Usttin ol-

duklarnini diistinerek kendilerinde

her tiirl hakki gortrler. Aklin
almadigr yontemlerle Gstiinlik
saglayacaklarini diistintrler.
Kendinden asagi gordiiklerine

nefes alma hakki bile tanimazlar.

Bu inanisin ise insanlik adina

felaketten baska bir sey getirme-
digi apaciktir. Eski zamanlardan
glinimize genel anlamda insan
hayatinda bir seylerin degisme-
diginin en 6nemli kaniti da budur
galiba.

dipnotlar

1 Fuzuli Bayat: Diinyanin Mitoloji Birikimi,
Sabitfikir dergisi (Ocak 2025).

2 Disunbil Portal: Simer Tabletlerinde
Blyuk Tufan.

Almanya - Berlin
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MITLERDEN KELIMELERE

il, canli bir varlik gibi

daima degisir ve gelisir.

Toplumun kiiltirel, ta-
rihi ve cografi dinamiklerinden
etkilenir. Modern teknolojiler,
gogler ve iletisim araglar dile
yeni kelime ve ifade bigcimleri ka-
zandinir. Hikayelerdeki deyimler
ve s6z gruplari toplumun hafiza-
sinda derin izler birakip dilimize
yerlesmistir. Efsaneler insanligin
ortak duygularini ve deneyim-
lerini anlattig icin evrensel ve
guclu ifadeler olusturur. Zamanla
bu s6z gruplan halk arasinda
yayginlasip glinlik dilimizin bir
parcasi haline gelmistir.

Bugtin farkinda dahi olmadan
mitolojik karakterlerin isimlerini
sik¢a kullaniyoruz. Antik Yunan
toplumunun politeist inanc algi-
sI, her doga ve duyguya hikme-
den bir tanrinin var oldugunu ka-
bul eder. Bu mitolojik varliklarin
ihtiras ve entrika dolu hayatlari,
yalnizca gorsel sanat ve edebiya-
ta degil, fark ettirmeden dilimize
de sizmayi da basarmistir. Glzel-
likten 6liime, korkudan rlyaya
kadar bircok kavrami simgeleyen
bu tanrilar, ginimizde kullandi-
gimiz pek cok kelimenin ardinda
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mitolojik hikdyeleriyle yasamaya
devam ediyor.

Bu efsanelerin yankilari, dilimize
yerlesmis pek cok kelimede ken-
dini gésteriyor. Ornegin korku
tanrisi Phobos’un adi “fobi” keli-
mesiyle hayat bulur. Uyku tanrisi
Hypnos “hipnozun” etimolojik
kokenini olustururken denizci-
leri buylleyerek 6lime ¢agiran
sirenlerin sesi bugtin hala “siren”
kelimesiyle kulaklarimizda ginlar.

Pan, Ekho ve Hygieia gibi figiir-
lerin hikayelerini incelersek ke-
limelerin etimolojik olusumunu
ve dilimizde nasil yer edindigini
daha kapsamli bir sekilde anla-
mak mimkun olacaktir:

Yunan mitolojisinde Pan, coban-
lar ve ormanlarin koruyucu tan-
risi olarak taninir. Yari insan, yari
keci gériintimiyle diger tanrilar-
dan farklidir. Bu korkutucu go-
riinlisi annesinin dahi onu terk
etmesine neden olmustur. Pan,
miuzikle de iliskilidir. Kaynaklar-
da flit calarak ¢evresindekileri
buyileyen ve doga ile bitlinlik
kuran bir figuir olarak betimlenir.
Fakat, ayni zamanda Urkutticl
gorlnusu ve cigliklaryla aniden
insanlari korkutarak kagmalarina
yol acan bir yaratiktir. Riizgarla

¢ikardigl ugultular kayalardan
yankilanip korkung seslerle
insanlari dehsete dustrlr ve
onlarin panik icinde kagmalarina
neden olur. Pan’in bu korkutucu
davranisi zamanla “panik” olarak
bilinen korku durumunun mito-
lojik kokeni haline gelip glinluk
dilimize yansimistir.

Mitolojinin derinliklerinden
gelen bir diger 6nemli figlir ise
saglik ve temizlikle bagdastirilan
tanrica Hygieia’dir. Yunan mito-
lojisinde, saglik tanricasi olarak
bilinen Hygieia, tip tanrisi Askle-
pios’un kizidir. Babasi iyilestirme
gorevini Ustlenirken Hygieia has-
taliklarin 6nlenmesi ve sagligin
korunmasiyla iliskilendirilmistir.
insanlar, onun temizlik ve sag-
lig1 koruma glicline glivenir ve
hastaliklarin olusmadan engel-
lenebilecegine inanirlar. Hijyen
kelimesinin kokeni de dogrudan
Hygieia’nin adindan tiretilmistir.
Saglikli bir yagam surdurebilmek
icin alinacak 6nlemleri simgele-
yen tanriga, eski Yunan tip anla-
yisinda onemli bir yer tutar. Bu
yuzden Hipokrat Yemini’nde adi
gecen tanrilar arasinda yer almis
ve tip tarihinde 6nemli bir sem-
bol haline gelmistir.
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Mitolojik anlatilarin etkisi sadece
saglikla sinirli kalmamis, insan
psikolojisini ve davranislarini ifa-
de eden bircok kavramin dilimize
yerlesmesine de neden olmustur.
Bu derin ve gizemli etkilerin bir
diger 6rnegi dilimizde iz bira-

kan Ekho ve Narcissus’un trajik
hikayesidir. Simdi, bu mitolojik
karakterlerin carpici 6ykilerine
ve onlarin glinimuz diline olan
yansimalarina bakalim.

Efsaneye gore Olimpos Dagla-
rinda yasayan Ekho adinda bir
su perisi vardi. Bir giin Hera’yla
karsilagsan konuskan su perisi
onu lafa tutar. Hera esi Zeus'u
suclistli yakalama firsatini kagir-
dig icin 6fkeden deliye doner.
Ekho’yu lanetleyip onun konus-
ma yetenegini elinden alir. Artik
Ekho, sadece baskalarinin soyle-
diklerinin son kelimelerini tekrar-
layabilen bir varlik haline gelir.

Bir giin su perisi yakisikliligiyla
dillere destan Narcissus adinda
bir gencle karsilasir ve ona asik
olur. Narcissus kibirli ve kendini
begenmis tavirlariyla taninan
biridir. Her glin ona askiniilan
eden onlarca geng kizi kabaca
tersler. Kimseyi yanina yaklas-
tirmaz. Buna ragmen su perisi
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Ekho, hislerini ona agmak ister
ama laneti nedeniyle sadece
Narcissus’un son sozlerini tek-
rarlayabilir. Kibirli gen¢ Ekho’yu
alayli bir sekilde reddeder. Bu
dayanilmaz ask acisiyla tliikenen
Ekho, bir kayaya donusur; yalniz-
ca daglarda yankilanan sesi ile
yasamaya devam eder.

Narcissus ise kendini begenmis
tavirlariyla ask tanricasi Afrodit
ve intikam tanrisi Nemesiz’in ga-
zabini tizerine ¢eker. Onu lanet-
leyerek suda kendi yansimasina
asik olmakla cezalandirirlar. Nar-
cissus, glinlerce hareket etme-
den siluetini seyrederek kendine
taparcasina suyun basinda kalir.
Sonunda hissizlesen bedeni bir
nergis cicegine donusur.

Bu mit, kendine hayranligin ve
baskalarini hice saymanin trajik
sonuglarini vurgular. Psikolojide
“narsist” terimi Narcissus’un
kendine duydugu asiri hayranlik
nedeniyle baskalarinailgisiz
kalmasini simgeler. Ekho’nun
yankiya donlsmesi, “eko” teri-
minin kdkenine ilham vermistir.
Narcissus’un bir ¢icege donus-
mesiyle “nergis” botanikte de
yerini almistir. ilgingtir ki glint-
miizde nergis cigcegi saygi ve sev-

Telve | DOSYA

— lo k=

\ji
LN

giyi simgeler. Kendine hayranlig|
yuzunden baskalarini hice sayan
Narcissus’tan dogan bu sembol,
hayatin ironik bir mesaji olabilir.

Bu efsanelerde goriildiigii gibi
mitolojik hikayeler sadece kiil-
tiirel bir miras olarak kalmamis
dilin gelismesine de 6nemli
katkida bulunmustur. Antik
mitlerin yankilari ginliik kelime-
lerde hayat bulurken dilin strekli
degisen dogasina etimolojik bir
derinlik kazandirmistir. Panik,
hijyen, narsist gibi kelimeler mi-
tolojik kokenleriyle birlikte in-
sanlik tarihindeki ortak deneyim-
lerin dildeki yansimasini gosterir.
Mitlerin etimolojiye bu etkisi
dilin kiltirel, psikolojik ve sosyal
dinamiklerden nasil etkilenip se-
killendigini ortaya koyarak dille
ilgili farkindaligimizi artirir.

Almanya - Miinih
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MITOLOJi VE SINEMA:
KOKLERDEN MODERN

itoloji, insanligin en eski
@ anlati turlerinden biri-

dir. Kokeninde tanrilar,
kahramanlar, Gistin gilice sahip
varliklar ve ¢ogu zaman dogadan
esinlenmis olagandistu hikayeler
yatar. Bu hikayeler, bir yandan
insanoglunun bilinmezlik karsi-
sindaki ¢aresizligini dindirmek
icin urettigi semboller ve anla-
tilarla doludur; diger yandan
toplumsal degerlerin aktarilmasi
icin birer aracidir. Sinema ise 20.
yuzyilda ortaya cikisiyla birlikte,
mitolojinin bu eski anlatilarinin
bir nevi devralicisi olmustur.
Zira sinema, bircok duygu ve
diistinceyi bireysel bir bakigtan
toplumsal bir izlenceye cevirir-
ken aslinda ¢ogu zaman (perde
arkasinda) mitolojinin evrensel
dilinden faydalanir.

Mitolojik hikayelerin 6zlinde,
insanligin temel duygularini
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ve catismalarini ele alisi vardir.
Kahramanin yolculugu, tanrilarla
gerceklesen catisma, dogatsti
gliclinisiginda insan olmanin
anlamini sorgulama... insan diin
ne ise bugiin de o oldugundan
-Ustelik temalar, hikayeler, kah-
ramanlar yuzlerce yildir degis-
mese de- mitolojik anlatilar da
gelisen teknoloji ve bakis agila-
riyla sinema sayesinde yeni bir
soluk kazaniyor diyebiliriz. Ote
yandan mitoloji ve sinema ara-
sindaki bag, insanligin kolektif
hafizasini ve hayal gliciini gu-
nimizde de beslemeye devam
ediyor. Antik metinlerden dijital
efektlerle dolu modern uriin-
lere kadar uzanan bu yolculuk,
hikaye anlatiminin zamansiz bir
sanata donlsimuni de gozler
online seriyor. Bunun nedeni,
Aristoteles’in Poetika adli ese-
rinde, dramatik yapiyi incelemis

EKRANLARA

ve etkili bir hikaye anlatimricin
gereken unsurlari ortaya koymus
olmasidir. Sinema, bir anlamda
modern ¢agin hikdye anlatim
araci oldugundan Aristoteles’in
bu kavramsal gergevesi, mitolojik
hikayelerin sinemadaki yeniden
yorumlanisinda da 6nemli bir rol
oynar.

Aristoteles’e gore, sanat insan
hayatinin ve doganin bir taklidi-
dir (mimesis). Mitolojik hikayeler,
insanin varolussal sorularina
yanit arama ¢abasinin, dogaustii
ve tanrisal temsiller araciligry-

la bir taklididir. Sinemaysa bu
mitolojik taklitleri, gorsel ve
isitsel yollarla modern insanin
anlayisina ve ihtimaldir ki i¢sel
yolculugundaki arayisina sunar.
Ornegin, mitolojik bir kahrama-
nin trajik hatasi (hamartia) ve
bundan dogan catisma, Aristo-
teles’in dramatik yapi anlayisi



cergevesinde sinema senaryo-
larinda da islenir. Ote yandan
Aristoteles, tragedyanin temel
unsurlarini alti baglikta toplamis-
tir: olay orgusi, karakter, disiin-
ce, diksiyon, melodi ve gorsellik.
Ozellikle olay érgiisii (mythos),
mitolojik anlatilarin sinemaya
aktarilmasindaki kalptir adeta.
Tragedyanin zirve noktasi olan
“katharsis” (duygusal arinma)
ise sinemada izleyicisinin gliclu
duygusal deneyimler yasamasini
saglar. Ornegin bir kahramanin
trajik sonu ya da donlisumdu,
izleyicide hem hayranlik hem de
korku uyandirarak filmin doniim
noktalarini belirleyen katharsisi
yaratir.

Mitolojinin sinema ile bulusmasi
aslinda sinemanin ilk yillarina
kadar uzanir. Georges Mélies’in
1902 tarihli Ay’a Seyahat (Le Vo-
yage dans la Lune) filmi, klasik

mitolojik dgeleri bilimin erken
¢ag tahayydliyle harmanlayan
ilk 6rneklerden biridir. Méliés’in
hikayesinde, insanoglu Ay’a, bir
tanrica ya da olaganusti varlik
yerine, kendi saygin kisilerini kul-
lanarak ulasir. Ancak bu anlati,
Yunan mitolojisindeki “imkansizi
basaran kahraman” temasina
¢ok benzer. Sinema tarihgesi
boyunca, mitoloji ¢esitli donem-
lerde farkli sekillerde sinemaya
dahil edilmis; 1950’ler ve 60’larin
Hollywood epik filmleri, mito-
lojik anlatilari sinema tarihinde
onemli bir yere yerlestirmistir.
Bu dénemde ¢ekilen Ben-Hur
(1959) ve Cleopatra (1963) gibi
filmler, sadece diniya da tarihi
temalara degil, ayni zamanda
mitolojik motiflere de dayanir.
Ayni zamanda Hercules serisi ise
Yunan mitolojisinin en bilindik
kahramanlarindan biri olan He-
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rakles’i, san ve ihtisamla yeniden
ekranlara getirir.

Aristoteles’in Poetika’da ta-
nimladigl kahramanin ¢atisma
yasamasi ve gelismesi, Amerikali
yazar Joseph Campbell’in daha
sonra gelistirdigi Kahramanin
Sonsuz Yolculugu modeline de
zemin hazirlar. Bu model, mo-
dern sinemada mitolojik hikaye-
lerin anlatiminda sikga kullanilir.
Aristo’nun etkisi burada dolay-
lidir; mitolojik kahramanlarin
trajik yolculuklari, Aristoteles’in
olay orgulsu anlayisina uygun
sekilde diizenlenir. Bir bakima
Aristoteles, mitolojinin sinema-
daki temsiline dogrudan degil,
fikirleri araciligiyla katkida bulu-
nur. Poetika’sinda ortaya koydu-
gu dramatik kurallar, mitolojik
hikayelerin sinemada gticlu bir
sekilde yeniden anlatilmasini
saglar. Boylece Aristo, hikaye
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anlatiminin te-

mel taslarindan

biri olarak hem
mitolojinin hem de
sinemanin kesisim
noktasinda yer alir. Aris-
to’nun teorileri, Antik Yunan
mitolojisinin dramatik yapisini
anlamak igin bir rehberdir ve bu
yapl, sinemanin hikaye anlatim
tekniklerine dogrudan yansir:

Buchusi

Kahramanin Kusurlari: Bircok
mitolojik kahramanin zayif nok-
talar, Aristoteles’in tanimladigi
trajik kusur (hamartia) kavra-
miyla agiklanabilir. Bu kavram,
sinema filmlerinde kahraman-
larin insani zaaflarini 6n plana
¢itkarmada kullanilir.

Dramatik Doniim Noktalari: Mi-
tolojik hikayelerde sikga goriilen
kriz anlari ve donliim noktalari,
Aristoteles’in 6nerdigi dramatik
yapiyla birebir ortlisir. Bu yapi,
sinemada izleyiciyi etkileyen bir
olay orglsi olusturmak icin te-
mel alinir.

Kahramanin Yolculugu (Hero’s
Journey): Joseph Campbell
tarafindan The Hero with a Thou-
sand Faces (1949) kitabinda de-
tayli bir sekilde aciklanan, mito-
lojiden tlretilmis evrensel bir
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anlati sablonudur. Campbell, bu
modeli birgok farkli kiiltlirden
mitolojik hikdyeleri inceleyerek
olusturmustur. Kahramanin
yolculugu, bireyin bir ¢cagn

alip bilinmeyene adim atmasi,
zorluklarla ylzlesip donlsiim
yasamasi ve bu deneyimle toplu-
ma geri ddnmesi temasini isler.
Campbell’a gore kahramanin
yolculugu on yedi asamadan olu-
sur ancak bunlar tig ana bolime
aynlir: 1) Siradan Hayat, 2) Dis
Diinyayla Tanisma, 3) Ozel (ve
donustirici) Diinyaya Giris.

Her hikaye bu on yedi adimi tam
olarak takip etmese de ¢cogu
kahramanlik oykusu bu temel
sablondan bir parca tasir.

Mitolojik hikayeler sadece cagla-
rin kahramanlik arketipini beyaz
perdeye tasimakla kalmamistir,
ayni zamanda mitolojik tema-
lardan hareketle yeni anlatilarin

Yah lopma ve Haswhe

farryy Beddetme

bl How g% de Tarspma

Uretilmesine de
olanak tanimistir.
Star Wars serisi buna
ornek gosterilebilir.
George Lucas, Kahramanin
Sonsuz Yolculugu teorisini
Joseph Campbell’dan esinlene-
rek cagdas bir mitolojik anlati
kurmustur. Luke Skywalker’in
hikayesi, Antik Yunan’daki Per-
seus ya da Hint mitolojisindeki
Rama gibi kahramanlarin 6y-
kiilerine cok benzer bir sekilde,
kahramanin ¢agriyi kabul etme-
si, zorluklari asmasi ve nihayetin-
de kendini bulmasi temalariyla
ilerler. Ancak mitolojinin modern
sinemada yer bulmasi yalnizca
klasik hikayelerin uyarlanmasiy-
la sinirli kalmamistir. Sinema,
¢ogu zaman mitolojik motifler-
den esinlenerek kendi 6zguin
anlatilarini yaratmistir. Ornegin,
The Matrix (1999) filmi, Platon’un
magara alegorisi ile birlikte, Bati
ve Dogu mitolojilerindeki kurtu-
lus ve gercegi bulma temasini bir
araya getirir. Neo’nun “secilmis
kisi” olmasi, Yunan mitolojisin-
deki Prometheus’tan, Hristiyan-
liktaki Mesih figlirtine kadar ¢ok
katmanli bir mitolojik sembolizm
tasir. Bir baska dikkat ceken o6r-
nek de Pan’in Labirenti (2006) fil-



midir. Guillermo del Toro’nun bu
basyapiti, Yunan mitolojisindeki
Pan figlirinden esinlenmistir.
Ayni zamanda, filmdeki grotesk
ama buydleyici yaratiklar izleyi-
ciyi, bir peri masali ile mitolojik
bir kabus arasinda dolastirir. Mi-
tolojik motifler, fantastik sinema-
nin koklerini olusturur. Yiiziiklerin
Efendisi (The Lord of the Rings)
serisi, C.R. Tolkien’in kurgusal
diinyasini yaratirken mitolojik
arketiplerden yogun sekilde
faydalanmasini beyaz perdeye
tasimistir. Elfler, cliceler ve kara
lordlari gibi unsurlar, iskandinav
ve Kelt mitolojilerinden esinlen-
mis detaylarla doludur. Marvel
Sinematik Evreni ise son yillarda
mitolojiyi pop kultlriin ayrilmaz
bir parcasi haline getirmistir.
Thor gibi Yunan ve iskandinav
mitolojisinden gelen kahraman-
lart modern hikayelerle yeniden
yorumlayan Marvel, eski tanrilari
ve mitleri geng nesillerin ilgisini
¢ekecek sekilde tekrar canlan-
dirdi.

Arketiplerin Tarihcgesi

Arketip, insanligin kolektif bi-
ling disinda yer alan, evrensel

ve kalictimgeler ya da dustince
bicimleri olarak tanimlanir. Bu
kavramin tarihgesi, 6zellikle Carl
Gustav Jung’un psikoloji teorile-
rine dayanir. Ancak arketiplerin
kokeni, insanlik tarihi kadar eski-
dir ve mitolojilerde, destanlarda
ve kutsal metinlerde derin kokler
bulur.

Antik Donemlerde Arketipler
Mitoloji ve Destanlarda: Antik
toplumlar, insanlik durumlarini
agiklamak icin mitolojik hika-
yeler ve semboller kullanmistir.
Tanrilar, kahramanlar ve doga-
Gstd varliklar, belirli insan dene-

yimlerini veya arketipsel 6zellik-
leri temsil eder. Ornegin:

Zeus: Gug ve otorite arketipi.

Persephone: Oliim ve yeniden
dogus arketipi.

Prometheus: isyanci ve aydinlan-
ma arketipi.

Psikolojiye arketip kavramini ka-
zandiran Jung’dur. Jung’a gore,
insanligin kolektif bilin¢ disinda
belirliimgeler ve motifler tekrar
tekrar ortaya cikar. Bu imgeler,
tlm kultirlerde ve zaman dilim-
lerinde ortak bir sekilde bulunur.
Jung’un tanimladigi bazi temel
arketipler:

Kahraman: Zorluklarla yiizlesip
zafer kazanan kisi.

Golgeler: Bastirilmis karanlik
yanlarimiz.

Anne: Koruyucu, besleyici figir.

Bilge ihtiyar: Yol gdsterici, bilge-
lik kaynag.

Hilekar (Trickster): Dlizeni bozan
ama yenilik getiren figir.

Jung’un teorileri psikolojinin
yani sira edebiyat, mitoloji ve sa-
nat elestirisinde de yaygin olarak
kullanilmaya baslandi. Joseph
Campbell gibi mitoloji uzmanla-
r, Jung’un fikirlerini genisleterek
mitolojik hikayelerin yapi taslari-
ni analiz etti.

Guniimuzde arketipler hem
bagimsiz sinemada hem de ana
akim yapimlarda yogun bir sekil-
de kullanilmaya devam ediyor.
Marvel Sinematik Evreni (MCU)
gibi buyuk seriler, kahraman
arketipini tekrar tekrar islerken
bagimsiz sinema bu arketiplerin
altini oymaya ve elestirel bir
sekilde yeniden yorumlamaya
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yoneliyor. Ote yandan arketipler,
insanligin en eski anlatilarindan
sinemanin modern hikaye anla-
timina kadar kesintisiz bir kopri
olusturur. Jung’un teorileri ve
Campbell’in modellemesi, ar-
ketiplerin sinemada kullanimini
hem sistematik hem de etkili
hale getirmistir. Sinema, bu ev-
rensel imgeler sayesinde farkli
kulturlerden izleyicilerle gligli
bir duygusal bag kurar. Bu ne-
denle arketipler sinemanin hika-
ye anlatimindaki temel taslarin-
dan biri olmaya devam ederken
Aristo (ya da Aristoteles), mitoloji
ve sinema arasindaki bagin te-
mellerini anlamamiza dolayli bir
katki saglar. Bu bakimdan sine-
ma, bir anlamda modern ¢agin
hikaye anlatim araci oldugundan
dolay! Aristoteles’in bahsi gecen
kavramsal gercevesi, mitolojik
hikayelerin sinemadaki yeniden
yorumlanisinda da 6nemli bir rol
oynar.

Almanya - Bielefeld
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MITOLOJi SIYASETE YON VERIR Mi?

NAZI IDEOLOJISINDE
DOGAUSTU GUG CILGINLIGI

edefe ulasmakicin
m karanlik ve dogalistu

gliclere bagvuran Kutsal
Hazine Avcilari filminde, indiana
Jones, Yahudi ahit sandigini Na-
zilerden 6nce bulmaya calisiyor,
Kaptan Amerika’da Nazi subayi,
sonsuz gli¢ bahsettigi dustindlen
eski bir Taserakt’i artyordu. Yine
baska bir 6rnek olarak Hellboy
filmi verilebilir. insanligi koruyan
Hellboy karakteri, Nazi okdiltistleri
tarafindan diinyaya ¢agrilan bir
seytandi. Bunlar ve benzer yapim-
lardaki Nazi dogalistii gorunttleri
akademisyenler tarafindan redde-
dilmis olsa dahi, tarihte Nazizmile
dogaustu gugler arasinda énemli
baglanti olduguna dair kanitlar
mevcuttur.

Yaklasik doksan yil geriye gittigi-
mizde Nazi Almanyasi’nin, daha
otantik bir Cermen dindarligini
hayata gecirme girisimlerinde pa-
gan-ezoterist gelenekleri kullandi-
g1 gorilmektedir. Alman Nazi Parti-
si, Birinci Diinya Savasi’nda alinan
yenilgiden sonra irksal ve ruhani
birligin yeniden tesis edilmesi icin
her yolu deneyecekti. Dolayisiyla
Nazi ideolojisi, irksal stiinliik
teorilerine dayanmaktaydi.

1929-1945 yillari arasinda Nazi
Almanyasr’nin paramiliter orgiiti
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Schutzstaffel’in (SS) baskomutan-
ligina atanan Himmler, Hitler'den
sonra Nazi Almanyasi’’nin en giglu
devlet adami ve Holokost’un
basmimariydi. Nazi toplama
kamplarini kuran ve yonetimini
lstlenen Himmler, 1935 yilinin
yazinda asil kurulma nedeni Nazi
liderlerininin glivenligini sagla-
mak olan Schutzstaffel’i bagimsiz
bir teror orglitline devsirmisti.
Fuhrer’in, “gorevini sogukkanli-
lik ve kararlilikla yerine getiren
saylli adamlarimdan” dedigi ve
sadik durusu kendisini etkileyen
Himmler’in ordusu, planli bir sekil-
de katliamlar yapacak ve toplama
kamplarinda esirlere iskence
ederek oldirecekti. Almancilig

ve Ari irkinin sttinliigina “ileriye
tasimak” icin, sistematik “muhalif
arastirmasi” ylriten bir ekibin
kurulmasi emrini veren Himmler,
bu ekiple toplumda farkli olan her-
kesi takibe alarak, seytanlasmis ve
tehlikeli damgasi verecek ve aciga
cikaracakti. Boylece asil hedefe,
Atlantik okyanusundan Ural Dag-
larina uzanan, 120 milyon insana
hikmeden bir Bliyik Alman
imparatorlugu’na dogru yol alina-
cakti. Kendilerince vadedilen bu
topraklarda yasayan insanlar ise,
1941 yilindaki Rusya Harekati’n-
da katledileceklerdi. Himmler ve

takipgileri biittin bu distincelerini
hayata gecirebilmek adina idelolo-
jik bir zemin hazirlayacak, iskandi-
nav mitolojisi, paganizm ve okiilt
inanclardan ilham alacaklardi.
1935 ile Rusya Harekatr'nin devam
ettigi 1944 yili arasinda, Himmler
‘Hexen-Sonderauftrag (Cadilar
Ozel Gorev Giicii) birimini, Katolik
Kilisesi’nin Orta Avrupa’da pagan
dini uygulamalarina karsi uygula-
digi zulimle ilgili arsiv malzemesi
toplamakla gorevlendirdi. Yerel

ve bolgesel arsivlerden on binler-
ce belge toplanmisti. Himmler’e
gore bu birimin hedefi, “Egemen
Aryan-Germen doga dininin, ¢ok-
mekte olan Yahudi-Hristiyan dini
tarafindan nasil yenilgiye ugratil-
digini gozmekti.” Cadi arastirma
ekibi, iskandinav cadilarinin en
eski Cermen destanlarindaki dogal
sifacilar ve Almancilik inancinin
glivencesi oldugu sonucuna var-
mistl. Kilise ise bu cadilari seytanla
is birligi yapmakla suglamis ve
Almancilik dinini uygulayan ruha-
nilerin éldurilmesini yasallastir-
misti. Hitler'in dogaustu olaylara
fazlasiyla bagli olmasina ragmen,
Nazilerin hepsi bu tiir konulara
hevesli degildi. Rusya Harekati’'n-
da, Hitler'in yardimcisi olan Martin
Bormann, “mucize hikayeler, ke-
hanetler ve batil inanglarin” parti
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lyelerinde kafa karisikligina yol
acabilecegini dlstindlgu icin uya-
rida bulunacakti. Nazi propaganda
bakani Joseph Goebbels ise buna
karsilik materyal tiretecek astro-
loglari ise alacak ve okiilt deney-
lerini gazetelerde yayimlayacakt.
Butuin bunlar Hitler ve Himmler’in
maddi destek sagladigi bir enstitl
tarafindan destekleniyordu. Bir
baska teori ise, “dlinya buz teori-
si”ydi. Hitler ve Himmler, buzdan
yapilmis gok cisimlerinin insanlik
tarihinin gidisatini belirledigi iddia
edilen bu teoriye o kadar bagli-
lardi ki 1936 yilinda Berlin’deki
atletleri, diizenlenecek olimpi-
yatlara hazirlamak icin toprak ve
yildizlardaki kozmik guiglerden
yararlanabilmenin miimkiin ol-
duguna inaniyorlardi.

Nazi ideolojisinde bir bagka 6nem-
li unsurise Hermann Lons’ln Kurt
adam (Der Wehrwolf) isimli roma-
niydi. Nitekim Uctincii Reich, Otuz
Yil Savaslari sirasinda Almanlari
yabanci saldinlara karsi savunan

partizanlar hakkinda kaleme
alinan bu romanin yeniden yayin-
lanmasina destek olmustu. Hitler,
Himmler ve Goebbels kendi pa-
ramiliter birliklerine isim ararken
Lons’tin romanindan esinlenmis,
Wehrwolf’taki “Wehr” teriminin
“savunmak” anlamina geldigi ve
ideolojilerinin 6nemli unsuru oldu-
gundan dolayr “Kurt Adam” ismini
vermislerdir.

Stalinggrad’da alinan yenilgi
sonrasindaki dénemde, Ugiincii
Reich, dogaiistii ve hayal un-
surlarindan siyrilmaya basla-
mis, maddi gercekligi olmayan
fantastik silahlar icin arayisa
girmisti. Savasin sonlarina dogru
Naziler ve siradan halk, Hitler'de
gordukleri kurtaricinin bir baska-
sini bekliyor ve kendilerine kurtar-
maya gelecegini umuyorlardi. Kurt
Adam gibi dogauistu gliclerin ve
fantastik silahlarin hayaliyle yasa-
yan, hem maddi hem de psikolojik
¢okilintiiye ugrayan Almanlarigin
bu dustince zor zamanda bir terapi

islemi goriiyordu. Ayni zamanda
ise Uglincii Reich’in dagilmasinin
ve Almanya’nin savas sonrasi yeni-
den dogusunun habercisiydi.

insanliga karsi islenmis suc, bu sa-
vasin golgesinde gerceklesmistir.

Holokost emrini veren Hitler,
onu sistematik hale getiren ise
Himmler'dir. Blyuk bir insanlik
sugunun iki mimari...

MEHMET AKIiF CELIK

Almanya - Berlin
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ZAMANIN AYNALARI:
MITOLOJIDEN iSLAMA BiR

aman nedir? Bunun tam
e bir tanimi var mi? Orne-

gin “Oyleyse zaman ne?
Eger hi¢ kimse benden bunu sor-
masa biliyorum ama soran kisiye
aciklamak istesem bilmiyorum.”
diyen Augustinus gibi zamana
iliskili cevaplara baktigimizda net
bir tanim géremiyoruz.

O halde “Zaman nedir?” soru-
suna verilen her cevap aslinda
zamanin nasil hissedildigine
dairdir. Aci ¢eken birine “Zaman
nedir?” diye soruldugunda basi
sonu olmayan bir zaman dilimi-
ne bir anda yakalanmislik hissi
oldugunu soyleyebilir. Mesguli-
yeti cok olan birinin cevabiysa
zamanin hizli akisindan, yetme-
diginden ibarettir.

“Zaman nedir?” sorusuna cevap
arayan dahiler ve alimler gorus-
leriyle zamana farkli anlamlar
yuklayorlar. Cok eskilere, antik
donemlere gidildiginde Yunan
mitolojisinde zamana dair farkli
acitklamalar bulunuyor. Zaman;
“Khronos”, “Kairos” Ve “Aion”
sozcukleriyle ayri sekillerde ele
aliniyor. Daha ¢ok, onlar tanrinin
insan suretine blirinmus halleri
olarak goriluyor.

“Khronos”; evreni yaratan, her
seyin basi olandir. Tiim glice
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YELIZ OZBAY

sahip olan, evreni yoneten gli¢
olarak bilinendir. Bir baska agik-
lamaya goreyse “Khronos”, evren
dizenlendikten sonra zamani
baslatandir. Yani evreni tiim hal-
leriyle sekillendirdikten, diizene
soktuktan sonra zaman dilimini
baslatandir. Yunan mitolojisinde
bu agiklama insanlarin hayatina
da dokunuyor. Her bir yeni za-
man dilimi i¢in bir dizen gerekir.
Her bir yeni baslangic icin sifir-
lanmis zaman gerekir.

“Khronos”, ayni zamanda diizen
getirmesiyle belirleyen, kadere
baglayandir. Boylece “Khronos”a
yani kadere karsi gelemeyenleri
bir felaket bekliyordu. “Khro-
nos”a karsi cikanlar kendilerini
derin bir kaosun icerisinde bulu-
yorlardi. Bunu bilen “Hera” oglu-
nu 6liimden kurtarmaya calisan
“Zeus”a karsilik verir: “Korkuncg
Kronosoglu, ne bigim sz bu?
Nasil kagirmak istersin kotu
olimden, kader payini coktan
almis bir 6limlayd?” Onlar, “Kh-
ronos”tan gelenler, onun emri
altinda olanlardi. Béylece “Khro-
nos” kaderle keder kelimelerini
birbirine bagli tutuyor, insanlar
tarafindan aciya iten tanri olarak
biliniyordu.

Bunun karsiliglysa “Kairos”. O,
dogru zamanin kendisi, kederin
karsisinda refahi saglayandir.

“Aristoteles”in aciklamasina gore
“Kairos”, eylemlerin en uygun za-
maninda yapilmasini belirliyordu.

Fakat sadece eyleme gecilmesi
icin dogru zamani degil, eylem-
lerin uygun olmasini, 6lglide
tutulmasini belirtendir. Boylece
insanlarin yoluna isik tutan bir
fener gibidir “Kairos”.

Bu baglamda “Khronos” zamani
baslatmasiyla zamani dilimlere
ayirarak onu belirleyen, keder-
lendiren bir tanri glictidiir. “Ka-
iros” ise bu zaman dilimlerinde
olusan uygun zamanin bir ani,
firsatidir. Son olarak “Aion” tim
zaman dilimlerini kapsayan, on-
larin 6tesinde sonsuz bir zamani
ifade ediyor.

Orta Cag’in baslarina gidildigin-
de zaman insanlari kahreden,
helak eden, yirtici bir hayvana
benzetilirdi. imru’u’l-Kays’in Di-
van’inda “Zaman beni bir kemik
gibi kemirdi, yirtarak keserek.”
dizelerini zikrettigi gibi. Aciyi,
kederi, 6limu, hastaligi agik-
layamayanlarin, bu duygularin
verdigi 1stirabin cevabini bula-
mayanlarin zanlisiydi zaman.



Bir degirmen misali, basi sonu
olmayan carkiyla ayni aciyi ha-
rekette tutarcasina. Bu ylizden
onlar zaman yerine ebedi zaman
ve kaderin sillesi anlamina gelen
“dehr” kelimesini kullanirlard.
Onlar kendilerini degirmenin
carkina mahk(m ediyor, “dehr”i
kendilerine “Khairos” gibi keder
tanrisi olarak ilan ederek. Zaman
diiz bir cizgiden ibaret, basi sonu
belli olan. “Aoin” gibi burada
sondan sonra bir zaman dilimi
olmamasina ragmen “dehriler”
kederlerinden dolayi dehr keli-
mesini sonsuzlukla es anlamli
tutarlardi. Zamanin cevabi hisse-
dilenden ibaretti.

Onlara yonelerek Casiye sure-
sinin 42. ayeti onlarin zaman
anlayislarini, sitemlerini ele
aliyor. “Dediler ki: ‘Su diinya ha-
yatimizdan baskasi yok. Oliiyoruz,
diriliyoruz. Bizi zamandan bas-
kasi helk etmiyor.”” Devaminda
“Onlarin bu konuda hicbir bilgisi
yoktur. Sadece sanida bulunu-
yorlar.” diyerek yeni bir diizen
icin hazirlik yapiliyor. Zamani

bir canavar misali gérenlere bir
uyari, kederlenenlere bir teselli
iniyor. “Zamana sévmeyin, zira
Allah zamanin ta kendisidir” diye
aktaran hadis de buna isarettir.

Burada zaman tanrigalastiril-
miyor, aksine zamanin tanri
olmadig aciklaniyor. Onlara
hayatlarini veren, onlari anlam-
landiran Allah oldugu tanitiliyor.
Ebediyetle es anlamli tutulan
“dehr”in bagimsiz glicu gekiliyor
ve ebediyet ancak Allah'a mah-
sus kaliyor. “Khronos”un karsi-
sinda “Kairos” iyiligiyle dururken
“dehr”in karsisinda islam’in yeni
zaman anlayisi da iyiligiyle karsi
koyuyor. “Kairos” gibi onlara
eylemleriicin uygun firsatlari
sunuyor, hayatlarina sekil ve-
riyor. Farkli ayetlerle zaman,
insanlarin sorumlulugu oluyor.
“O, geceyi, glindiizii, Glineg’i ve
Ay’1 sizin emrinize vermistir. Yildiz-
lar da O’nun emriyle bir hizmete
boyun egmistir.” (Nahl suresi 12.
ayet) Glindiiz gece kelimeleri,
insanlarin zamani anlamalari,
hissetmeleri icin zaman kelimesi
yerine kullanilir. Zaman kelimesi
genel anlamda kullanilirken vakit
kelimesi belirlenmis, sinirli, sabit
bir durumu ifade eder. Mesela
namaz, belirlenmis vakitlerde
(mevkat) farz kilinir.

Kainatin, insanlarin yaratilisin-
dan beri zaman farkli gorusle-
riyle anlamlaniyor. Bazen tanri,
keder ustasi, canavar olarak

bazen insanlarin sorumluguna
teslim edilen olarak biliniyor. Za-
man, Yunan mitolojisinde, “deh-
ri”lerde, “islam” anlayisinda da
yasamin merkezi haline geliyor.
insanlar eylemlerini, kararlarini
zaman dahilinde, bulunduklari
zamana gore harekete geciriyor.
Zamanin tarifi farkliliklardan iba-
ret olsa da insanlar igin zaman,
hissedildigi kadar ve yiiregin disa
vuran aynasidir.
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SIDDHARTHA'NIN EVRENSEL
YOLCULUGU

debiyat ve mitoloji,

tarih boyunca birbirini

tamamlamis iki Gnemli
klltirel mirastir. Edebiyat; in-
sanligin duygu, dislince ve hayal
glictiniin kelimelere dokilerek
bir eser haline getirilmesiyken
mitoloji; toplumsal hafizayi sekil-
lendiren hikayeleri, tanrilari, kah-
ramanlari ve dogaustu olaylar
anlatan inanclar butinudir.

Edebiyat; roman, siir, tiyatro ve
hikaye gibi tirlerle kisinin i¢sel
yolculuklarini, insan iliskilerini ve
toplumsal olaylari ele alir. Estetik
dili ve anlatimiyla insanlar du-
slinmeye, sorgulamaya ve empa-
ti yapmaya yonlendirir. insanin
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ESRA DEMIR

diinyayr anlamakta yetersiz kal-
dig1 noktalarda ise mitler, yarati-
c1 ¢ozlimler ve fikirlerle devreye
girer. Mitolojiler; yasadiklari cog-
rafi ve kiiltiirel 6zelliklere bagli
kalarak tanrilari, kahramanlari,
krallari, siradan insanlari veya
ozanlar kendine 6zgu bir sekilde
ele alirlar. Hem yasanan gercek-
ligin yeni bir yansimasi hem de
farkli kiltirlerin yeni sekilleri
olarak evrensel bir dile dontsur-
ler. Akilci bir anlatimdan ziyade
insanlarin zihninde sembolik
ifadelerle yer edinirler. Bu ifade-
ler, gegmisten bugtine ulasarak
kilturel mirasi canli tutar ve ede-
biyata ilham verir.

Modern edebiyat mitolojiden
uzak gibi goriinse de glinimuiz-
deki fantastik eserler basta
olmak lizere, her eserde mito-
lojik izleri gormek miumkiinddr.
Clnki edebiyat ve mitoloji ara-
sindaki bag tarih boyunca higbir
zaman kopmamistir.

Herman Hesse’nin Siddhartha
eseri, edebiyat ve mitoloji ara-
sindaki gliclii bagi gdsteren en
onemli orneklerden biridir. Yazar,
bu eserinde Budizm ve Hindu-
izm’in mitolojik 6gelerini kulla-
narak modern insanin manevi
arayisina dair evrensel bir hikaye
anlatir. Sadece mitolojik ifade-
ler kullanmakla kalmaz, ayni



zamanda kdltdrler

arasi bir kopru kura-

rak herkesin aydinlanma
yolculugunun kendine 6zgu
oldugunu vurgular.

Siddhartha ve Mitoloji

Siddhartha, Hindu ve Budist mi-
tolojisinden esinlenerek olustu-
rulan ana bir karakterdir. ismini
Budizm’in en énemli figlirlerin-
den biri olan Siddhartha Gauta-
ma’dan alir. Fakat bu karakter
Buda’nin kendisi degil, ruhsal
arayista olan ve aydinlanmak
isteyen baska biridir. Siddhartha,
bu mitoloji ile sadece kendi hika-
yesini degil, insanligin yizyillar-
dir strdirdugu anlam arayisini

tem-
sil eder.

Mitolojik kahramanlik hikaye-
lerinde kahramanin yolculugu
icsel ve dissal sinavlardan olusur.
Fakat Hesse, klasik mitolojideki
dis diismanlar veya fiziksel zor-
luklar yerine karakterin kendi i¢
diinyasiyla miicadelesini ele alir.
Siddhartha, her deneyiminde
kendine ve hayata dair farkinda-
liklar kazanarak kendini manevi
olarak gelistirir. Cocukluk do6-
neminde ailesini terk etmesiyle
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hayatinda farkl bir

yolculuk baslar. Daha
sonra diinyevi zevklere
kapilir sonra da bu diinya-
nin gegiciligini fark eder ve en
sonunda aydinlanmaya ulasir.
Bu yolculuk, Budizm ve Hindu-
izm’deki yasam dongtisii anlami-
na gelen “samsara” fikrinin bir
yansimasidir.

Yazar eserinde, “karma” ve
“samsara” kavramlarini merkeze
alarak Dogu felsefesinin bilgelik
ve manevi 6zgurluk anlayislarini
evrensel bir mitolojiyle okuyucu-
larina sunar.

Govinda ve Siddhartha
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Romanin ana karakterleri olan

Govinda ve Siddhartha, kisilik-

leri ve manevi gelisimleri itiba-
riyle Dogu mitolojisinden ilham
alirlar.

Siddhartha, roman boyunca bir
arayis icerisinde olan bilgeligi
ve aydinlanmayi bulmak igin
hayatini yeniden sekillendiren
bir karakterdir. Siddhartha’nin
kisiligi, ona verilen ismin koke-
ninde oldugu gibi manevi arayisi
ve aydinlanmay! yansitir. icsel
catismalarini ¢ézmek igin bas-
kalarindan yardim almak yerine
kendi deneyimlerini g6z 6niinde
bulundurur. Onun bu tutumu,
¢ocuklugunda ailesini terk edip
bagimsiz bir yol segcmesiyle iliski-
lendirilebilinir.

Farkli 6gretmenlerle, diinyevi
zevklerle, acilar ve mutluluklarla
sinanan Siddhartha yolun sonun-
da bilgeligin disarida degil kendi
icinde oldugunu anlar. Hesse’ye
gore bu yolculuk bilgelik arayisi-
nin evrensel bir simgesidir.

Govinda ise Siddhartha’nin yol
arkadasidir fakat ikisinin yollari
zamanla ayrilir. Siddhartha’nin
aksine Govinda, geleneklere

ve rehberlere bagli kalarak Bu-
da’nin izinden gitmeyi tercih
eder. Karakterlerden biri gele-
nekler ve rehberler araciligiyla
bilgiye ulasirken digeri kendi
deneyimleriyle 6grenmeyi tercih
eder. Bu baglamda Hesse, bilgi-
ye ulasmanin tek bir dogru yolu
olmadigini ve herkesin yolcu-
lugunda kendine 6zgl bir rota
¢izmesi gerektigini iki karakter
lzerinden anlatir.
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Mitolojik Ogeler

Hesse, eserinde Siddhartha’nin
ruhsal yolculugunu anlatirken
bircok sembol ve mitolojik
ogelere yer verir. Bu semboller
karakterin manevi donlisimiine
anlam katan unsurlar olmakla
beraber Hindu ve Budist kdlturle-
rinde derin anlamlar tasir.

Ornegin, nehir Siddhartha’nin
hikayesindeki en 6nemli sem-
bollerden biridir. Ayni zamanda
Hinduizm ve Budizm’de yeni-
den dogusu, arinmayi ve saflig)
simgeler. Siddhartha’nin nehir
kenarinda gecirdigi zaman ise
ruhsal donlisimUindeki siireci
temsil eder. Nehrin strekli akis!
hayatin bir déngu icerisinde gec-
tigini vurgular. Bu da Budizm’de-
ki “samsara” -dogum ve 6lim
donglsi- kavramiyla dogrudan
iliskilidir.

Bununla birlikte aga¢ sembolu-
niin Siddhartha’nin yolculugun-
da 6nemli bir yeri vardir. Hindu-
izm ve Budizm’deki Bodhi Agaci,
Buda’nin aydinlanmaya ulastig
yer olarak bilinir ve bilgeligin
sembolii olarak gordlir. Hikaye-
de gecen agag, Siddhartha’nin
yolculugu boyunca durakladigi-
ni, farkindaliga ulastigini ve de-
neyimlerinden gelen bir bilgeligi
temsil eder.

Romanda gegen bir diger sembol
olan yilan, Hint mitolojisinde
yasam donglisuinii ve yeniden
dogusu temsil eder. Eski derisin-
den siyrilip yenilenen bir yilan
gibi Siddhartha da yasadigj far-

kindaliklarla eski benligini birakir

ve yenilenir.

Lotus ¢icegi ise Hinduizm ve
Budizm’de safligin ve aydinlan-
manin bir sembolldir. Camurlu
sulardan temiz bir bitki olarak
dogan lotus cigegi, Siddhart-
ha’nin dlinyevi hazlardan gecge-
rek ruhsal arayisina donmesini
ve saf bir aydinlanma stirecine
girmesini simgeler. Son olarak
Siddhartha’nin, Buda’nin goz-
lerinde gordigl huzurdan etki-
lenmesi, ruhsal farkindaligini ve
“Uc¢linct goz” olarak bilinen igsel
sezgisini temsil eder.

Hermann Hesse, Siddhart-
ha’nin bagimsiz yolculugunu,
Bati diinyasinin mantiga dayali
bireysel dzgiirliik arayisiyla
anlatirken karakterin ruhsal
doniisiimiinii, Dogu’nun evren-
sel bilgeligi ve manevi gelisim
odakl felsefi anlayisiyla birles-
tirir.

Hesse, Dogu ve Bati’nin bilgelik
anlayisini insanligin ortak mirasi
olarak sunar ve boylece iki kilttr
arasinda evrensel bir manevi ara-
yis dili ortaya koyar. Bu baglam-
da edebiyat ve mitoloji, sadece
bir milletin degil tim insanligin
ortak degerlerini anlamlandir-
maya yonelik bir arag olarak
kabul edilir.

Almanya - Stuttgart






SON(SUZ) SISIFOS

asam yalnizca monoton
0 bir ¢izgiden ibaret degil-

dir. ig ice gegmis halka-
lar, dalgalanmalar ve sarmallarla
dolu bir stirectir. insan bazen bir
kusun civiltisinda, esen rlizgarin
serinliginde ya da giinesin tenine
dokunusunda kendince anlamlar
bulmaya calisir. Fakat anin icinde
kalip yasamla akmayi 6grenirken
anlamin kayboldugu bosluklar
olusur. Akabinde sorgulamaya
baslariz; boslugu, yasami ve
olimu. Merak ve anlam arayisl,
insani eskiye / gecmise donmeye
ve onceki nesillerin cevaplarina
odaklanmaya yoneltir. Bilin-
meyeni anlamlandirmak ve bir
zemine oturtmak icin cabalar
dururuz. Ge¢mis toplumlar, ya-
samin bilinmezlikleri karsisinda
aklin sinirlarini asan sorunlarina
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SENA SEKER

mitoslari bir siginak olarak kul-
lanmislardir. insan, varolusunu
hikayelerin icinde yeniden insa
eder ve onlar araciligiyla kendini
anlamlandirir. Bu sorgulamalar,
insanin varolussal ¢abasini
sekillendirir ve bizi diinyadan
soyutlayarak derinlerde bir
yolculuga davet eder. Albert
Camus bu yolculugu mitolojik
figlirlerin zamansiz hikayeleriyle
aciklayarak cagdas duslinceye
yeni bir boyut kazandirir.

Diger canlilardan farkli olarak
insan, akil ylriitme yetenegine
sahiptir. Aklin en bulyuk ihtiya-
clysa anlamdir. Akil var olanlarla
yetinmez; baglanti kurar, sorular
sorar ve yenilikler Gretir. Ancak
anlam arayisi her zaman tekduze
ilerlemez. Bazen duvarlara tosla-
rz, cikmaz sokaklarda yolumuzu

Sisifos’u dagin eteginde birakiyorum!

Kisi ytikiinti eninde sonunda bulur.

Albert Camus

kaybeder karanlikta bosluga sav-
ruluruz. Bu noktada merak, akli
harekete geciren bir kivilcimken
anlam, bu kivilcimin biytyerek
birisiga donismesidir. Anlam
atfedemedigimizde karanlikta
kalinz ve bir siire sonra karanliga
alisan gozlerle ilerlemeye calisi-
riz. Bu esnada akla ve sagduyuya
meydan okuyan, kendi iginde
celiskiler barindiran ve mantigin
temel ilkelerine aykir gériinen
distincelerle karsilasiriz. Ge-
nelgecer dogrulara ters diisen
fikirler; zihnin alisildik yollarinda
catlaklar agar ve bizi yasamin
rastlantisal dogasi, anlamsizlig
ve tutarsizligiyla yuzlesmeye iter.
Albert Camus, insanin anlam
arayisiyla evrenin sessizligi ara-
sindaki bu derin uyumsuzlugu
“absurt” kavramiyla tanimlar.



Ona gore bu uyumsuzluk bir
¢ikmaz degil, yasami anlamli
kilacak bir direnisin baslangic
noktasidir. Yasamin mantiksizlig
ve insanin anlam ylikleme arzusu
arasinda bir gerilim vardir. Bu
gerilim insani ya vazgecise ya da
isyana, Camus’niin deyimiyle
baskaldiriya surtikler. Bu baskal-
diri, absurdin kabuldyle yasami
tutkuyla kucaklama cesaretidir.

Mitolojik diistinceler yalnizca
eski caglarin dislince diinyasina
degil, ayni zamanda glinimzin
sorularina da isik tutar. Zamansiz
olan “Nereden geldim? Nereye
gidiyorum? Neden buradayim?”
gibi evrensel ve felsefi sorular,
yasamin sirrini gdzme niyetiyle
mitoslarin sembolik anlamlarini
kesfetmeye yonelik bir cabayi da
temsil eder. Tanrilar ve kahra-

manlar, insanin anlam arayisin-
daki uyumsuzluga ve ¢catismaya
alegorik temsillerini sunar. Albert
Camus’nilin absurdizmi Sisifos
miti Uzerinden agiklamasi, bu
kadim gelenegin modern bir
uzantisidir.

Sisifos’un durumu mitolojik bir
cezaya dayanir. Tanrilara mey-
dan okumasi ve sirlarini ifsa
etmesiyle birlikte cezalandirilir.
Eski Yunan mitolojisine gore Si-
sifos, zekasi ve hilekarligyla ta-
ninan bir kraldir. Ancak bu 6zel-
liklerini ahlaki sinirlari asacak
sekilde kullanir. Ornegin Zeus’un,
Aspos’un kizi Aigina’yi kagirdi-
gini soyler ve bu bilgiyi Aspos’a
bir pinarin kaynagi karsiliginda
satar. Tanrilar bu ihanete 6fkele-
nir ve Sisifos bu sebeple cezaya
carptirilir. Daha sonra Sisifos,

Thanatos’u (6lim tanrisi) zincire
vurarak insanlari 6lumsuzlestirir
ve doganin diizenine miidaha-
lede bulunur. Bu kaotik durum
tanrilar tarafindan kabul edile-
mez ve Ares’in mldahalesiyle
sonlandirilir. Sonunda Sisifos
kaginilmaz olarak 6liler diyarina
goturilur. Orada da kurnazligini
kullanarak yeryliziine donme-
nin yollarini bulur ve yillarca
olumden kagar. Tim bu olaylar
Sisifos’un tanrilari aldatmasi ve
hilekarliginin sonucu olarak son-
suz bir cezaya carptirilmasiyla
sonuglanir. Dik bir dagin tepesine
bir kayayi yuvarlayarak tasimaya
mahk{m edilir. Ancak kaya tam
tepeye ulastiginda her seferinde
tekrar asagiya yuvarlanir. Yarari
ve sonu olmayan bu ceza, ¢caba-
nin semboll olarak Sisifos’un

87



kaderi olur. Onun mucadelesi bu
cezay! trajik bir yazgidan 6te, bir
direnisin sembolline donustiirdr.
Kayayi her zirveye tasidiginda
kaderini bilingli bir sekilde kabul-
lenir ve bu sayede absiirdii asar.
Bu durumu Camus soyle ozetler:
“Tepelerden ayrildig), yavas
yavas tanrilarin inlerine dogru
gomuldigu saniyelerinin her
birinde, yazgisinin Ustiindedir.
Kayasindan daha glclidur.”* Si-
sifos miti, sadece insanin varolus
mucadelesinin bir semboli degil
ayni zamanda bu micadelenin
yaratici bir potansiyel tagidiginin
kanitidir. Camus, anlamsizligin
otesinde insani kendi anlamini
yaratmaya davet eder. Sisifos’un
kayasi gibi, karsilastigimiz her
zorluk hem bir caresizlik hem de
bir direnis firsati sunar. Onun,
tasi her defasinda yeniden tepe-
ye cikarirken kaderine meydan
okumasiyla mutlu oldugunu di-
sinmemizi 6glitler. Camus “Si-
sifos’u mutlu olarak tasarlamak
gerekir.”? diyerek bu miicadeleye
anlam kazandirmanin insanin
en blyiik 6zgurligi oldugunu
One siirer. Abstrdiin 6zlinde,
anlamin yokluguyla yizlesmek
ama yine de yasami onaylamak
vardir. Sisifos’un direnisi ve an-
lamsizliga karsi verdigi micadele
Camus’nin felsefi diistincelerini
sekillendiren temel unsurlardan
biridir. Bu husustaki diistince-
lerini 6nce edebiyat araciligiyla
Yabanci romaninda, akabindeyse
felsefi bir zeminde Sisifos Séyleni
eserinde ele alir. Yabanci absurt
kavramini bireyin yasamina yan-
sitirken Sisifos S6yleni bu kavra-
mi derinlemesine ¢oziimleyerek
felsefi bir cerceve sunar. Yabanci
romanindaki Meursault karak-
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teri, Sisifos’un direnis ruhunu
yansitan ¢arpici bir 6rnektir. Kah-
raman, toplumsal normlara ve
anlamsizligin kabullenisine mey-
dan okuyarak bireysel bir isyani
temsil eder. Onun kayitsizlig
yalnizca toplumsal beklentilere
degil ayni zamanda varolusun
anlamina karsidir. Mersault’nun
goziinden dlinya, anlam ve de-
rinlikten yoksun sadece yasanan
anlardan ibarettir. Annesinin
olimu karsisindaki umarsizligl,
daha sonraisledigi cinayete
karsi sergiledigi sogukkanlilik ve
bu eylemi olagan akisin sonucu
olarak gérmesi karakterin, an-
lamsizligin zirvesinde olduguna
isaret eder. Cinayet ne bir planin
ne de bir nefretin sonucudur,
yalnizca varolusun anlamsizlig
icinde anlik bir sekilde gercek-
lesir. Mahkemede cinayetten
ziyade toplumsal ve ahlaki de-
gerlere uyumsuz davranislariyla
yargilanir ve idama mahkdm
edilir. Hapishanede gegirdigi
slrecte hayatin anlamsizligini
kabullenir ve 6limun kaginil-
mazliginin bilincine varmasiyla
huzur bulur. Yasamin ve 6limin
anlamsizligini igsellestirir ve
ozglirlige ulasir. Meurseult, her
zaman nihai amaci ya da anlam
arayisindan bagimsiz eylemde
bulunan insani sembolize eder.
Anlamsizligl kabullenmek insani
ozgurlestirir ve varligini onurlan-
dirmanin bir yoludur. Abstirtlik
karsisinda insanin alabilecegi
iki temel tutumu -kabullenme
ve direng- derinlemesine ele alir
ve sagmaya ragmen yasamaya
devam etmenin felsefi anlamini
gozler 6nline serer. Yabanci, oku-
ru diinyadaki sagmanin atmos-
ferine cekerken Sisifos Soyleni

bu sagmayi kavramsal boyutta
¢bziimleme imkani sunar. insan
yasami anlamdan yoksundur
ama bu anlamsizlik yasama son
vermek icin yeterli bir sebep de-
gildir. Aksine bu durumu kabul
etmek yasamin en biytik zafe-
ridir. Sisifos’un kayasi insanin
hayatta kalma miicadelesiyle,
Meursault’nun kayitsizligiysa bu
mucadelenin basladig farkinda-
lik aniyla ortisar.

Sisifos’un ceza karsiliginda son-
suz bir tekrar donglsiinde ka-
yayl tepeye ¢ikarmasi, yagsamin
anlamsizligi karsisinda insanin
anlam yaratma direncini sim-
geler. Bu baglamda Camus, bu
miti hem tanrisal hem de insani
boyutlariyla ele alarak Sisifos’u
anlamsizligin ve uyumsuzlu-
gun tam ortasinda direnisin ve
kabullenisin metaforu olarak
yorumlar. Tipki modern insanin
glindelik yasamindaki rutinlerin
anlamsizligini fark etmese de
sikisip kaldigi gérev ve sorumlu-
luklarin tekrarriginde yasamasi
gibi. Dogum ve 6lim arasinda
sonunu bile bile hem yasamaya
hem de 6lmeye mecburuz. Bu
durum bizi mana arayisina iter.
Buldugumuz anlamlar ise dagin
tepesine tasidigimiz yiiklerimiz
olur. Sebebini sorgulamaksizin
her giin yuklerimizle birlikte te-
peye dogru tirmaniriz.

Guniimuzde bireycilik ve tekno-
loji caginin getirdigi hiz ve haz
odakli yagam tarzinin, insanin
anlam arayisini daha karmasik
ve ylizeysel bir hale getirdigini
goruyoruz. Enformasyon denizin-
de strekli maruz kaldigimiz bilgi
akisi bir yandan yeni anlamlar
kesfetme potansiyeli tasirken



diger yandan derin dlslinme ve
sorgulama yetimizi zayiflatiyor.
Sosyal medya anlik tatminler ve
ylizeysel baglarla dolu bir diinya
yaratirken insan, anlam dlinya-
sindaki bosluklari gecici hazlarla
doldurmaya calisiyor. Stirekli
daha fazlasini isteyen bir top-
lumda varolussal sorgulamalarin
odag gittikge uzaklasiyor. Absirt
kavrami bu baglamda yeni bir
boyut kazaniyor. Hizla akan diji-
tal yasamda anlam (kaya), Sisi-
fos’unki gibi sabit ve kaginilmaz
degil, stirekli degisen ve béliinen
bir yapiya blrtintyor. Bilgi aki-
sinin yogunlugu ve tiiketim kul-
tuirt, insanlari Sisifos gibi stirekli
tepeye tasinan ancak hizla asagi
yuvarlanan “anlam kayalan” ile
bas basa birakiyor. Bu surecte
dag, zamanla asiniyor ve yatayla-
styor. Teknolojinin kolaylastirdig
fakat ayni zamanda derinligin
giderek kayboldugu bir yasamda
insan, kendi kayasini segmekte
daha 6zgiir goriinse de anlamsiz-
likla yuzlesmesi zorlasiyor. Enfor-
masyonun agirligi ve bireyciligin
sonucunda gelen yalnizlik, tasin
altindaki sorumlulugu daha kar-
masik hale getiriyor.

Zaman insanin iradesinden
bagimsiz bir gli¢ttr. Onu ne dur-
durabilir ne yavaslatabilir ne de
hizlandirabiliriz. Akip giderken
glinliik eylemlerimizi sorgulama-
ya basladigimizda bizi bir yere
ulastirmadigini fark ederiz. Anla-
mi kaybetmeye basladigimizda
ise sagmayi gérmeye baslariz.
Bu da uyanisin baslangici olur.
Anlam arayisimiz kendi acizligi-
mizi fark etmemizi saglar. Clinki
diinyanin bizim etrafimizda don-
medigini gorurliz, hatta dliinya

icin ha variz ha yokuzdur. Glines
her glin dogmaya, mevsimler
degismeye, nehirler akmaya
devam eder; dolayisiyla dogal
akig varligini stirdurar. Ne geg-
misi degistirebilir ne de gelecegi
garantileyebiliriz. Bu ¢aresizlik,
insani bir kirllma noktasina tasir
ve yeni yollar agar. Acziyetin ka-
buld, insanin kendi sinirlarini ve
gerceklerini taniyarak 6zgurles-
mesinin ilk adimidir.

insan dogasinin temel bir parcasi
olan merak, yasamin anlamini
arama yolculugunun ilk adimidir.
Gocukluk dénemimiz bu duygu-
nun en saf ve rafine halini yan-
sitir. O yaslarda bilme arzumuz
sinirsizdir. Cevremizde olup biten
her seye karsi derin bir hayranlik
ve kesfetme istegi duyariz. Bu saf
merak bizi icgudisel olarak ha-
rekete gegirir ve anlamlandirma
¢abamizin kaynagi olur. Ancak
zamanla toplumun dayattig
normlar, egitim sisteminin me-
kanik yapisi ve glinliik rutinlerin
tekduzeligi merakimizi torpller.
Zihinlerimiz, 6zgur kesiften uzak-
lasarak ezbere dayali ve sartli

bir 6grenme bicimine yonelir.

Bu slirecte insanin kendine ve
diinyaya dair sorularina verdigi
yanitlarin derinligi azalir. Anlam
arayisimiz korelir, ta ki yeni bir
sorgulama siirecine gecene dek.
Camus, insanin rasyonel disiin-
cesinin evrenin irrasyonel doga-
siyla siirekli catistigini ifade eder.
insan, hayatin anlamini cgzmeye
yonelik bir arzu tasirken evrenin
bu beklentilere karsilik vereme-
digini savunur. Bu baglamda
Camus’nlin mitolojiyi, bireyin
kendi geliskilerini anlamasi ve

bu celiskilerle barisik bir sekilde

Telve | DOSYA

yasama devam etmesi icin bir
arag olarak kullanir. Yasamin ab-
surtligu insani ya vazgegise yani
intihara ya da isyana yani baskal-
dirya surtkler. Sisifos, Camus’ye
gore isyani sembolize eder ve
absurtlige ragmen yasami ku-
caklayan ¢abasina dikkat ceker.
Bu yaklasim insanin kendine ait
bir anlam yaratma ve bu anlamla
yasamini slirdiirme kapasitesine
isaret eder. Modern insanin rutin-
leri ve sorumluluklari Sisifos’un
kayasiyla 6zdeslesir. Tipki Sisifos
gibi biz de yasamin absurtligiine
ragmen direnmeyi ve bu direnis-
te kendimize anlam yaratmayi
secerek yasama baglaniriz. Bu
cesaret gostergesi insanin en
buylk 6zgirligldir. Cinki
yasamanin 6zi nihai bir anlam
bulmaktan ziyade anlami kendi
eylemlerimizde ve secimlerimiz-
de yaratmaktan geger. Sisifos’u
mutlu tasavvur etmeliyiz ¢linki
onun miicadelesi bizimkiyle
esdegerdir. Yagami tiim anlam-
sizliklaryla kabul edip absurdii
asarak meydan okumak, insanin
kendi anlamini yaratmasindaki
en blyuk zaferidir.

dipnotlar
1 Camus, A. (2023).S.139
2S.141

Avusturya - Bregenz
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ANTIK MISIR
MIT3LEJISI

GULSUM DYRAA

I I TRy I I e

GilicaAn

Antik Misir mitolojisi yaklasik MO 4000’lerden
“Ptolemaios Hanedanligi”nin son hiikiimdari
“VII. Kleopatra”nin éliimiine kadar (MO 30) ya-
samin her alaninda bir inang yapisi haline gel-
misti. Kisinin diinyevi yasami uzun bir seriivenin
parcasiydi. Nitekim 6bir diinya kavrami, son-
suzlugun ve simdiki diinyanin bir yansimasiydi.
insan ebedi yolculugundan keyif almay1 hedefli-
yorsa diinyadaki hayatini da layikiyla yasiyor ol-
masi gerekirdi. Bu ancak “Maat ilkesine” uyum-
la gerceklesebilirdi. Bu ilkeye gére birey; evrenin
dlizenine uyum saglamali, dogrulugu ve adaleti
savunmali ve toplumsal ve manevi sorumluluk-
larini yerine getirmeli. insanlar diiristliik, ada-
let ve caliskanlik gibi ahlaki degerlerle topluma
katki saglar, ruhsal temizlik ve dini ibadetler sa-
yesinde tanrilarla olan baglarini gliclendirirler-
di. Béylelikle hem diinyanin hem de ebedi haya-
tin dengesini saglamis olurlardi.

Oliim sonrasi yargilamada “Maat”a uygun bir
yasam stirenler cennetle miikafatlandirilirdi. Bu

ylizden diinyada hayatin sona ermesi onlar icin
yeni ve ebedi bir hayata gecisten ibaretti. Antik
Misir inancina gore ruh (¢ ayri parcadan olusur-
du. “Ka”, insanin yasam enerjisini temsil eden ve
fiziksel bedene bagli olandi. “Ba”, bireyselligi ve
duygulari simgeleyen, 6liim sonrasi serbest do-
lagan bir parcaydi. “Akh”, ruhun ilahi ve 6liimstiz
formuydu. Ebedi hayatta varligini stirdtrtyordu.
Ruh, “Duat” adli bir ara diinyadan gegerek son-
suz yasami bulabilirdi.

Oliim ve 6liimden sonraki hayatta tanr merkez-
li birinang hakimdi. “Osiris”, 6llim ve ahiret tan-
ristydi. Ayni zamanda “Duat”in hiikiimdari ve
olenlerin yargiciydi. Béylelikle 6limden sonra
hayatin kilit figlirti olmustu. “Anubis”se oltlerin
koruyucusuydu. Olenlerin “Duat”i gegmelerini
sagliyordu. “Ra”, glines tanrisiydi. Yasamin ve
oliimtin sonsuz dongtstnl simgelerdi. Glinesin
batmasiyla “Ra”nin “Duat”a indigine inanilirdi.
Misirlitar icin 6ltim ve yeniden dogum arasinda-
ki stireg, yasamin dogal bir parcasiydi.




=
L ﬂ ® et Antik Misir’da éliim rittielleri, ruhun ebedi hayata
|- erisiminde kilit bir rol oynuyordu. Mumyalama,

h x\;' bedenin korunmasini saglamak icin gelistirilen bir
MW sanat héline gelmisti. Ruhun bedene dfinebilmesi
: icin bedenin bozulmadan kalmasi sartti. Olen kisiler,
“Duat”in zorluklariyla basa ¢ikabilmek icin “Oliiler
Kitabi” adi verilen rehber metinlerle donatiliyordu.
Bu metinler, “Duat”i gecmek icin gerekli dualari, i S
blyidleri ve talimatlari iceriyordu. En kritik asama,
“Kalp Tartis” rittieliydi. “Duat”ta “Osiris”In
huzurunda gerceklesen bu yargilamada, kisinin
kalbi, “Maat”in tilylyle tartilir ve yasamindaki adalet
seviyesi olcullirdl. Eger kalp hafifse yani birey dogru
ve adil bir yasam stirdiirdiiyse “Osiris”in cennetine
kabul edilirdi. Ancak kalp agirsa kisinin ruhu “Ammit”
adi verilen bir canavar tarafindan yok edilirdi.

“Sonsuzluk Misir’daki her
erkek, kadin ve gocugun ortak
gayesiydi. Boyle bir inang
insanlarin ufkunu genisletiyor
ve onlara antik dunyanin hicbir
yerinde gorilmemis bir yasam
coskusu veriyordu.”

Margaret Bunson
The Encyclopedia of Ancient Egypt
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Osirigin OLUMU e Yeriden dogusy

“Osiris” Misir'in kraliydi. Adalet, dlizen ve bereketin temsiliydi. Fakat karde-
si “Set”, glictini kiskandi ve onu ortadan kaldirmak icin bir plan yapti. “Osi-
ris”i 6ldiirmek ve bedenini parcalara ayirmak icin bir ziyafet dlizenledi. Ona
uygun ozel bir tabut yaptirdi. Plan su sekildeydi; “Osiris” bu tabuta girecek
“Set” ve yandaslan da kapagi miihiirleyip Nil nehrine atacaklardi. Her sey
tikirinda ilerledi. “Osiris”in bedeni Nil Nehri boyunca siirtiklendi. Parcalari

-9ty v}

S

) her yere dagildi. Karisi “Isis” kayip esini aramaya basladi. Yardimcisi “Neph-
‘q )3 tys” ve bilginin tanrisi “Thoth”la birlikte “Osiris”in bedenini bir araya getirip
r"‘ ; tekrar hayata dondurdliler. Yeniden dirilen “Osiris” yer alti dlinyasinin tanri-

-

sioldu ve éliimden sonra ebedi hayatin kapilarini araladi.

GUnimizde veri

Antik Misir mitolojisi, 6limden sonra sonsuz yasam, duygusal tanri tipoloji-

T N
_———

leri ve reenkarnasyon gibi distince ve terminolojilerin sistemlesmesini sag-
lamistir. Bu kavramlar diger kiltirlere, 6zellikle Roma’ya, miras kalmistir.
Ornegin, Yunan asilli “Pisagor” ve “Platon” Misir'in reenkarnasyon inancin-
dan etkilenmislerdir. “Firavun tanrinin yeryliziindeki temsilcisidir.” anlayis
zamanla birgok hiitkiimdarin temel diistincesine déntismiisttr. Piramitler,
tapinaklar, mezarlar gibi mimari saheserler ve mumyalama sanati, soyut
kavramlarin somuta yansimasidir.

bi3

—

c‘é ’-— L= Sama

Modern diinya icin gizemini koruyan mitolojik yansimalar tarih, tip ve arkeo-
loji gibi disiplinlerin gelisimine katkida bulunmustur. Antik Misir mitolojisinin
sozlli anlatimda profesyonellesmesi edebiyat alaninda epik, felsefi ve sembo-
lik anlatim bicimlerini gelistirmistir.
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Abdullah Necmi

SENINLE

ne cok isterdim,
bizim adetimiz olan cay icmeyi,
seninle.

bir ay ile konustum derdim,
konusmak da ne liituf,
yiiziine baktim!

tebessiimiin olurdu bana deva,
yikilmaz bir vefaya sebep,
ardindan diissem ne yazar,
yikilsam, darilsam diinyaya.

artik ne riiyada arasam seni,
ne de giiliin kokusunda.

caydanhk kurusa bile,
demlense gonliim.

artik hatrin ne kirki kalsa,

ne de yili,
asikar olsa merhametin sirri...
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Asli Fidan

DOSTA MEKTUP

Aziz Dostum,

Bir ananin gozyasiyla oyaladig1 yazmasidan
Babalarim heybesine doldurdugu kuru ekmek asindan
Yorgun kiiheylandan, kanadi kirik kustan

Kiiskiin bakan cocuktan kederi soktiim getirdim.

Bir cidal ki sardi dort bir yanimizi

Giin gecmiyor ki ecel calmasin kapimizi
Diismanin kallesligi dondurdu deli akan kanimizi
Kanla sulanmis topragi avucladim,

Feleklerin feryadini bagrima bastim getirdim.

Yoksulluk ii¢ 6giin, karin doyurmaz bu diyarda
Bir lokma ekmek icin cirpimirlar limanda
Catisndan yagmur akar cadirlarm bu civarda
Kara geceden uykuyu calan mermiler,

Korpe bedenlerden molozlar: kaldirdim getirdim.

Oliimiin calmadig1 kap1 var mi1? Sanmam!
Kardesimin uzuvlarimm bir kabirde toplayamam.
EL kol, ayak, bacak... telef olmus yavrucak.
Parsel parsel olmus canlar1 kucakladim,
Filistin’in yaralarii kefene sardim getirdim.

Aziz Dostum,
Sana 0z yurdumdan miijdeler
Kefiyemin al piiskiiliinde ilkbahari getirdim.

Sabret, az kald, diismana gazabi
Peygamber ovgiisiine hiirriyeti boledim
Fatih’in kilicina naksettim getirdim.

\SLI FIDAN

Almanya - Stuttgart
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Alper Tuncyiirek

FANUS

Telve | SiIR

beni kahredivorsun hoyrat zaman
kendinden siyrilan kendisi olurmus
olamuyorsa,
insan.

Nedir pahasi bu arkasma bakmadan kosmalarin

ben her aksam narin bedenimi toprakla tanmistirtyorum,
heniiz dogmadan bir kadindan yasamanin hakkini veriyorum
karninda esir kalmayi, giinesin altinda yasamaya yegliyorum.
Ozliiyorum ki yasamak koysunlar adin yaptigimin

kalemimi tuza bandim, kalbimi riiyama sardim

Ne gelir elinden mevsiminden 6nce dogmus bir cicektin
suya giil birakmalisin,

yenildin.

Ya kederden paslanirsam?

Fiyat1 nedir agacini bulamadigim baltanin?
Kiymeti nedir su ahsaptan érdiigiim zirhimin?
Celikten kurdugum o diinyaya kollarim varmazsa?..
Barisin kokusu yansidi kanimin irmaginda
yiiziimii gostermiyor bana gecmis zaman da
sular da

insanlar da

biitiin savas hakkimi yetim kuslar icin kullandim
ordular emrimi cigniyor,

bense goce zorlandim.
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Kadir Akarsu

OLUM TAKI

Oliim doseginde siyrilmus dimagimdan bir fikir
Son demlerinde beynim bir delilin oyun alan
Azrail’in ucusu, yarin yaptig1 ince zikir

Tatmak da kolaymis su 6liim denilen yalani

Sehpanin iizeri dokiilmiis harflerle 6liimciil ses
Almimin atesi serilemez geceden o tiilbente

Simdi toprak altinda kald1 seveceklerim, herkes
Artik bir adettir bende yikanmak kat kat kefenle

KADIR AKARSU

[svicre
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Yasemin Yilmaz

ZINDANDA BiR KAMBER

eeee

Bir Sednaya hapishanesi giinliigii...

Karanlik bir zindandayim kurtaranim yok, heyhat.
Adim Kamber, dogdugumda belliymis mukadderat.
Ne gecem tam karanlik ne de giindiiziim aydinlik,
Korkuyorum ama elbet ortaya cikar bir giin hakikat.

Denileni yapmadim, yapilana g6z yummadim.
Susturmaya calistilar, avazim ciktiginca haykirdim.
Sucum neydi bilmedim, yillarca zuliim gordiim.
Achga alistim da asagilanmaya ahisamadim.

Her sabah cighiklar ezan misali cinlar kulagimda.
Vakitli mi kilarim bilmem ama ellerim hep semada.
Varsin kirilsin kemiklerim, gérmesin daha gozlerim.
Bir ahimi aldilar ki, kalmaz onlara her iki diinya.

Gozyaslarim dinmez, caglar yiiregin sizisindan.
Ozlem duyduklarim bir giin olsun ¢ikmaz aklimdan.
Kamber kurtulamazsa eger bu prangalardan,
Vuslatin en giizelini hazirhyordur elbet Yaradan.

Bu sozlerim zuliim goren tiim kardeslerim adina.
Hak elbet bir giin yerini bulacak, sakin unutma.
Senin yasadigin karanlik onlarm aydinhgi sanma.

Tiim yildizlar1 sondiirseler de sen parlayacaksin daima.
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Nezahat Ceylan

ILAN-I SAZ

Tohum idin goge erdin
Nefes oldun diinyaya
Atolyeden ciktin yola
Canan oldun canima

Gezegenler semah dondii
Sen gonliime konarken
Ve baglandim teline

Dost yoluna bakarken

urna gibi geldin kondun
Kimligi gole atmisken
Geldin birden 6ziim oldun
Su diinyay1 satmisken

Gozlerim yol cekerdi
Sen ES‘lerde susarken
Sindin yorgun tenime
Kucagimda uyurken

O sir sarmalard: beni
Huzur, riiya, yel gibi

Yildizlara yaklasip

Ateste yanar gibi

Dertlerime ses oldun Mizrap kiymaz canina
Elim degse teline OKksar yarin sacini
Sesin degse sesime Zehir katmaz balina
Ve acilar nefesime... Ortbas eder sucunu
Tiirkiiler anlar insani Uzun hava eserdi
Yoldas olur dertlere Saha kalkard sesler
Felek celme taksa bile Carki ceviren kederdi
Yapistirmaz yerlere Ozgiirliige ac kafesler

NEZAHAT CEYLAN

Almanya - Miinih
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Niiket Durur

GECEYE

Gecenin agirhigi doldu icime
Yapistirdl beni betondan zemine
Diisiinceler ucusuyor

Kizdirtyor ruhumun Kivrimlarmi
Dur diyemiyorum

Tiimiine bir ikaz gerekli,
Elimden gelse.

Saatler istirahat1 calinca

Tek benim mi gonliimden bir parca kopuyor?

Parca parca senenin her gecesi ayaklarima dolaniyor?
Geceler kara, yasananlar piirdikkat

GoOzlerimi kamastiriyor

Dur diyemiyorum

Bir kereligine yetseydi,

Yetmiyor.

Geliyorsa vardir bildikleri
Diisiinmekte bilmekten degil mi?
Sonsuz irdeleme

Cevap beklemeyen sorular

Bir de dag gibi sabit insanlar1
Oteye tasimam.

Gorme! Bilme! Birak gitsin!

Birak da su donmus tohum biiyiisiin
Geceye dallarmi uzatsin

Filizleri yildizlara dokunsun
Dokunsun ki karanliga sarilsi sonra
Geceler zifiri olmaktan ciksin

Belki o zaman durur diisiinceler
Geceler istirahata doniisiir

Ay parlar icimde

Ve yumuk gozlerim sabaha ulasir.
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Fatma Dik-Thiel

KALPTEKIi YELPAZE

Kahve kokusu doldurur sabahu,

Sohbetler uzar gider,

Ozlem dolu sozciikler dokiiliir dudaklardan...
Gurbetin yiikii agirdir, hiiziin tasir omuzlarda
Umut 1s1g1yla dolu huzur arar yollar.

Keyifli anlar sakhidir sikintilar icinde,
Nese ve hiiziin el ele bir yolculuk baslar
Yalnmizhigin sessizligi bir kitap gibi derin
Hikayeler anlatir icimizde gizli...

Gurbetten silaya donmeyi diisler

Ask ve sevgi dolu kalpler bir arada.
Kitaplar ve siirler, sar1 sonbahar cicekleri
Bir vazoda toplanir, sair ve yazarlarla.

Ressamlar cizer memleketi vatan sevgisiyle
Yashihgin bilge yiizleri sevda dolu kalemlerde.
Bir defterin sayfalarinda, giinliik notlarinda
Gecmisin izleri, gelecegin umudu...

FATMA DIK-THIEL

Almanya - Koln
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Betty Paoli”

GERIBAKIS

Hayir! Anlayamiyor ve kavrayamiyorum
Kendi deliligimi!

Niye seni terk ediyorum,

Ruhuma nefes ve 1s1k olan seni?

Parlamiyor muydu gozlerinin yildizlar:
Gorkemle benim icin merhametle?
Neden gittigim yer uzagindi,

Soguk ve karanlikt gece?

Kader, ikimizin kalbini
Birlestirdiginde,

En ciddi yeminler edilmisti sanki
Cennet vaat edilmisti bize.

Neden kamasti gozlerim peki
[zdirabi ve karanligi sectim,
Kiistahca hice saydim seni
Ve o arzulanan cennetim,

Zehirli oklarin vizildadig1 yerde,
Kudurmus denizde 6fkeli,
Dolasmak icin ac1 ve eza icinde
Lanetli bir Ahasver® gibi!

*Aslinda: Barbara Elisabeth Gliick (d. Aralik 1814, Viyana - 6. Temmuz 1894, Viyana),
Avusturyali sair, romanci, gazeteci ve gevirmen.

dipnot

* Ahasver (ya da Ahasveros), Bati edebiyatinda ve kiltiriinde ,,Ebedi Yahudi“ (Der Ewige Jude) olarak bilinen,
halk arasinda lanetlenmis ve 6limsz oldugu disunulen bir figlirdlr. Ahasver, ilk olarak 13. ytizyilda Avrupa‘da,
ozellikle Hristiyan mitolojisi ve efsanelerinde yer almaya baglamistir.
Ahasver‘in Hikayesi:

Ahasver, Hristiyan inanglarina gére, isa carmiha gerilirken ona yardim etmeyi reddetmis veya
ona saygisizlik etmistir. Bu ylzden Tanri tarafindan lanetlenmis ve diinya tzerinde sonsuza
kadar dolasmaya mahkdm edilmistir. Efsaneye gére Ahasver‘in bedeni yaslanmaz, surekli
yolculuk eder ancak asla dinlenemez. Bir tiir sonsuzluk icinde, huzursuzca gezer. Onun hikayesi,
insanin sugluluguyla bas basa kalma, Tanri‘nin adaleti ve tovbe etme temalarini isler.

7=

Ceviri: Fatma Tiirk
FATMA TURK

Almanya - Mannheim
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ISKRANDINAY
MICOLO7is]

furkan Uzun

Yasam ve Qliim

iskandinavya, Kita Avrupasi’nin kuzeyinde bulunan bir bélgedir. Bu bdlgenin
halklarinin arasinda hem kiiltlirel hem de dilsel acidan yadsinamaz ve birbirinden
soyutlanmasi glic olan kavi baglar mevcuttur. Iskandinavya; Danimarka, Norveg ve
Isvec iilkelerinin ortak dilsel, tarihsel ve kiilttirel hafizasini ifade eder. Bélgesel olarak
Finlandiya da bu (g tilkeyle ayni cografyay: paylasiyor olsa da Iskandinav kiltirinin
bir parcasi degildir. Antik Yunan mitolojisinde “Homeros’un” ve “Hesiodos’un” temsil
ettigi varolussal ve tanrisal anlatilarin Iskandinav mitolojisindeki karsiligi “Snorri
Sturluson”dur. 1179 yilinda Hvammur'da diinyaya gelen Sturluson, iskandinav
halklarinin Hristiyanliktan ve Hiristiyanligin beraberinde getirdigi kiiltiirden daha
fazla etkilenmemeleri icin gecmise ait anlatilan yazili hale getirmistir.

iskandinav mitolojisinde 6ncelikle “Ginnungagap” denen biiyiik bir bosluktan s6z edilir. Bu biiytik
boslugun kuzeyinde buz diyari yani “Niflheim”, glineyinde ates diyari yani “Muspelheim” bulunuyordu.
Bu iki zit diinyanin Ginnungagap’ta bulusmasiyla “Ymir” isimli bir dev meydana geldi. Ates ve buzun
birlesimiyle Ymir'den sonra “Audhumla” isimli bir inek diinyaya geldi ve buzlarn yaladikca buzullarin
icinde sakli olan tanrilarin ilk tiyesi “Buri” diinyaya geldi. Buri’nin “Borr” isimli oglu oldu. Borr’un ise li¢
cocugu diinyaya geldi. Bu cocuklar yari tanri ve yar devden miitesekkildiler. Isimleri ise “Odin”, “Vili”
ve “Ve” idi.

Odin ve kardesleri dev Ymir’i 6ldiirdiler ve viicudunu evrenin temeli olacak sekilde kullandilar. Ymir'in
etinden diinyayi yani “Midgar”i yaratip buraya insanlari yerlestirdiler. Kanindan denizleri ve gélleri,
kemiklerinden daglari, saclarindan ise agaglari insa ettiler. i¢inde bulundugumuz, kavradigimz ve
Oziimsedigimiz diinya bu sekilde olustu.

Cesurca savasip 6len kahramanlarin ve savasgilarin éldiikten sonraki yeri “Valhalla”dir. Burasi cesurca
o6len savascilarin oblr diinya cennetidir. Valhalla Odin tarafindan yonetilen biiyiik bir kabul salonudur.
Odin burada cesur savascilara bir ziyafet hazirlar ve onlarla beraber bu eglenceye dahil olur. Huzur icinde
gozlerini yuman, eziyete ugramayip ¢ileden uzak olenler Valhalla'ya girmeyi hak edemezler. Burasi sadece
seckin cesur ve kahraman oliiler icindir. Savasta 6lmemis olanlar ise “Helheim’a” génderilir. Soguk ve
kasvetli bir yer olarak tanimlanan Helheim unutulmuslugun ve huzursuzlugun mekanidir. Bu diyarin

tanricasi “Hel dir.




. Ritiieller

iskandinav halkinin dogaya olan bagliligi, dogayi tanrilarla iliskilendirmelerinden ileri

gelen bir olguydu. Doga unsurlarinin her biri (Glines, rlizgar, Ay vb.) tanrilarla ilintiliydi.
Dogayi kutsamalari bundandi. Islerinin bereketli gecmesi icin tannlara dualar eder ve adak
olarak kurbanlar sunarlardi. Denize acilmadan 6nce glic ve cekiciligiyle taninan “Thor”
isimli gok glriiltiist tannsina, hasat zamaninda ise bereket, verimlilik, baris ve refah ile
iliskilendirilen “Freyr” adli tanriya adaklar adarlardi. Bu adak sunma rittieline “Blot” adi
verilirdi. Adaklar vasitasiyla tanrilarla bag kurmayi amaclayan Iskandinav halklari yine bu
adaklar neticesinde tanrilar tarafindan refah, zafer ve koruma ile mikafatlandinlacaklarina
inanirlardi. “Midwinter” (kis ortasi) ve “Midsummer” (yaz ortasi) festivalleriyle doganin
olagan dongiistin kutlayan iskandinav milletleri bu festivallerle bolluk ve bereket dilenirdi.

Oliileri ya yakarak ya da defnederek ugurlamak olagan adet ve gelenekler arasindayd.
Oliiler yakildigi vakit bir odun yigininin ortasina yerlestirilip éyle yakilirdi. Maddi durumu
elverisli olan olilerin aileleri naasi kendilerine ait bir gemiye yerlestirip yakar ve 6te diyara
ugurlarlardi. Oliintin gémildGgi cenaze ritliellerindeyse kisi degerli esyalari, sevdigi cisimler
ve silahlanyla gomiiliirdii.

f RN
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Ragnardk Efsanesi

“Tanrilarin Kaderi” olarak bilinen “Ragnarok”, diizen ve kaos
glclerinin arasinda gecen ve yeni bir diinyanin olusumunu
saglayacak olan biiylik bir savasi anlatir. Semavi dinlerin
kiyamet anlayisina benzer bir kaosu ihtiva eden Ragnarok,
kuzey mitolojisinin kiyamet glintiddr. Tanrilarin evrenin
olusumunda dizginleyip kontrol altinda aldiklari kaos glicleri,
Ragnarok'te bir sekilde serbest kalir ve kuzey tanrilariyla (Odin, g
Thor, Freyr vs.) amansiz bir savasa girerler. Tannlar bu savasta
maglup olur. “Odin” ve “Thor” gibi tanrilarin ileri gelenleri
olddrilirler. Blylik savasin sonunda diinya tamamiyla yok
olur. Bu felaketin ardindan élmeyip hayatta kalmaya
muktedir olan tanrilar ve insanlar diinyayi

yeni bastan insa ederler.




Bir Hiinth

"Gangleri: ‘Baglangic neydi, nasil bagladi, ondan dnce ne vardi?’ dedi.
Pdrr: ‘Voluspd'da anlatildign gibi.’ diyerek cevap verdi.
Evvela eski caglarda / Peniiz bicbir gey olmadiginda:
Ne Rum ne deniz / Ne de soguk akarsu dalgalar:
Ne diinya vardi / Ne cennetten gokytizu,
Bir derin bogluk /| Hma bic cimen yoktu.”

(Gylfaginning: Baliim 1V)

Bir Ornek

Glinlimiiz diinyasinda iskandinav mitolojisini hayatin farkli alanlarinda
izlemlemek mimkin. Popiiler kiiltiirden edebiyata, sanattan felsefeye
kadar tiim alanlarda iskandinav mitolojisinin mirasi hala siriiyor. Bilhassa
Marvel’in Thor karakteri, fazlaca ses getiren Viking dizisi zihinlerde canli bir
etkiye sahip. Buna ek olarak iskandinav mitolojisinin ana siitunlarindan
biri olan Paganizm inanci glinimuz felsefi akimlarina ilham kaynagi
olmayi siirdurtyor (misal: Neopaganizm). Iskandinav topluluklarinin
sanata etki eden mitolojik anlatilarini, cagdas sanatta da izlemlemek
mimkun. Iskandinav sembol ve tann figtirleri envai cesit sanat eserinde
(heykel, resim vs.) karsimiza ¢citkmaya, bilingaltimiza niifuz etmeye ve zihin
diinyamizi sekillendirmeye devam ediyor.






Goé¢ Kutlanir mi?

BEYZA YASAR

nsanin gog ile ilgili yasadigi her sey psiko-
@ loji alaninda karsimiza ¢ikar. Gog ile ilgili

sorunlar da terapi stireclerinde siklikla kar-
silasilan bir durumlardir. Insanlik tarihinde o kadar
fazla go¢ var ki bu, kisisel tarihimizde de mutlaka
izleri goriiltir. Peki go¢ her zaman bir travma midir

yoksa bunu isleyip doniistiirmenin bir yolu var mi-
dir? Bunun cevabi gogiin sekline baglidir.

Mesleki zorunlulukla uzun senelerdir gociin farkl
sekilleriyle calistim. Burada kendi tecriibemle de
baglantili olarak mecburi olmayan gdcten bahsetmek
istiyorum. Keyfi diyemeyecegimiz ama kendi ter-
cihlerimiz ile gergeklestirdigimiz bir go¢ hikayemiz
var bizim de. Ve biz her sene, gog¢ ettigimiz giinii
kutluyoruz.

Gog, isteyerek yapilmis olsa bile i¢inde ciddi zor-
lanmalar ve kirilmalar barindirabilir. Aile olarak goc
etmek ile sadece yetiskinler olarak go¢ etmek arasin-
da da biiyiik farklar vardir. Cocuklar agisindan bakti-
gimizda bu tecriibe giinbegiin sekil ve duygu degisti-
rir. Konunun en basina bakacak olursak go¢ kararini
verirken onlara yani ¢ocuklara ne istediklerini
sormayiz ve temelde bu hareketi biraz da onlar igin
yaptigimiza dair bir inang olustururuz. Yalniz ger¢ek
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su ki ¢ocuklar dil, kiltiir, kimlik gibi konularda zor-
lansalar da ayni1 hizla yeni hayata adapte olurlar.

Buradaki kilit nokta yetigkinler. Yani soyle agiklaya-
biliriz: Gogli cocuklara biz (yetiskinler) tanimlariz.
Bunu da su sekilde yapariz: Herhangi bir konuda
hissedilen yetersizlik, beceriksizlik ya da kurban
hissimiz varsa bunlar ¢ocuklara otomatik olarak
yiiklenir. Tabii ki buradaki yiiklenme dedigimiz sey
davranis bazinda olmayabilir. Yani go¢ etmis nesil
kendini kurban gibi hissederken ikinci nesil cengaver
¢ikabilir. Bu noktada dip akintiya bakmak gerekiyor,
sonraki nesillerde olusabilecek olan aidiyetsizlik ya
da koksiizliik gibi hislere.

Aile dizilimlerinde ¢okga rastlanilan; birakilan top-
raga 6zlem, birakip gitme - terk etme - ihanet etme
hisleri ve yeni yerlesilen topraktan faydalan(a)mama
- kabul etmeme - yerles(e)meme halleri bir araya
gelince kdklenememe ve aidiyetsizlik duygusunu be-
lirginlestiriyor. Hem kendimizi hem de ¢ocuklarimiz
“Her iki toprakta bizim, ikisi de giivenli (mecburi
olmayan gdc) ve ikisini de kalpten sevip kabul ede-
biliriz.” gibi séylemlerle desteklemek dnemli.



Gocte yeniden koklenmek gerektigi bir gercek fakat
cocuklara istedikleri yere koklenebilecekleri bilgisini
vermek, bunun bir gii¢ gerektirdigini ve sakince bu
yolu yiirtiyebileceklerini anlatmak gerekir. Biitiin
mesele yetiskinlerin olaylara bakis a¢ilarini ve durus-
larini kontrol edip doniistiirebilmeleri. Clinkii ¢ocuk-
lar pek ¢cok seyi, gozlemlerle ve beraber gog ettikleri
iist nesilde gordiikleri ve hissettikleri ile kaydederler.
Yeni bir lilkeye yerlesmek ve koklenmek bir siireg
isi. Parayla, dille ya da kiiltiirle olan bir durum degil.
Psikolojik bir yerlesme ve adaptasyon siirecinden
gegiyor her bir birey. Biitiin bunlarla birlikte aslinda
tercih edilmis gog, zorlamali bir sorumluluk hika-
yesi. Hayatiin sorumlulugunu eline alarak adim
atabilme cesaretini gosterip zorluga gogiis gerebilme
siirecini kabul eden herkes i¢in 6gretici bir yolculuk.

Kutlamaya gelince; bu, bizim sefkatli bir i¢ ses olus-
turmak i¢in uydurdugumuz, bir aile igi uygulama
diyebiliriz. Zorlandik ya da belki de hala zorlaniyo-
ruz ama iyi gidiyoruz, bagartyoruz, bir aradayiz ve
birbirimizi destekliyoruz. Omuzlarimiza konan ve
destekleyici bir el gibi. Hem beraberligimizin hem
de gectigimiz yollarin tadina tat katmak i¢in yenilen
pastalar, birbirimize verdigimiz kiigiik hediyelerin

4

biiyiik mutluluklari, eminim ileriki yillarda keyifli
anilar olarak hatirlanacak. Biz zorluklarin, zaman
zaman da karsimiza ¢ikan yokluklarin kurbani
degiliz. Onlara yeni pencereler acgip farklh iklim-
lerden bakabilen, kendi gercekligini yesertebilen
yetiskinleriz. Ve bu beceride ¢ocuklar yetistirmek
isteyen ebeveynleriz.

Hem bir anne hem de bir psikoterapist olarak kiiciik
ya da biiyiik, biitiin yolculuklarin ara ara soluklanilip
kutlanmas1 gerektigini diigiiniiyorum. Yol eglenceli
olsa bile zaman zaman yorabilir. Nefeslenmek, se-
ninle yiiriiyenlere bir géz kirpip omuz vermek iyidir.
Birbirimize iyi gelmek de giizeldir.

BEYZA YASAR

ABD - Philadelphia
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Yalnizhgin Alsimisi

ZUMRA UFUK

nidos antik sehrindeyim. Muhtesem giin
® batimini izlemeye geldim. Giinesin gittikce

kizaran, ufukta batan siliietini kayaliklara
carpan dalgalarla birlikte izlemekteyim. Ben varim,
yanimda da kendim. Giizelligi anlamak, ondan keyif

almak i¢in ¢okluga / kalabaliga gerek var mi diye
diistinmekteyim...

Estetik bir hazza ulagsmak icin duyusal farkindalik
gerekir. Bu deneyim bireyin duygu, diisiince ve
algilarinin bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikar. Bunu
destekleyebilecek en dnemli etmen ise konsantras-
yon. Renklere, seslere, dokulara, kokulara odaklanil-
diginda onlarin ayrintilari kesfedilir; hissettirdikle-
rine yogunlagilabilir. Dikkati dagitan bir kalabalik /
cokluk bdyle bir yogunlagmanin dniine geger. Ancak
estetik farkindalik i¢in gereken siire¢ yavaslamayi,
azalmay1, odaklanmayi igerir. Bu noktada tercih edil-
mis, bilingli bir yalnizligin -ki buna tek basimnalik da
denilebilir- faydalar1 ¢oktur.
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Yalniz kalmak, bireyin “sey”’lere odaklanabilmesini
ve onlarla i¢ diinyasi arasinda bir iletisim kurabil-
mesini saglar. Ayrica estetik algisini derinlestirerek
bireyin yaratici enerjilerini de harekete gegirir.
Boylece giizellik, yalnizlik anlarinda daha keskin
algilanabilir. Ciinkii bu anlar bireyin dikkatini dig
diinyadan alip derin bir sekilde gozlem yapmasini
miimkiin kilar. Yalnizken bir giin batimini izlemek,
bir miizigi dinlemek veya bir sanat eserine bakmak,
bireyin estetik deneyimlerini daha yogun hale getirir.
Yalnizlik sirasinda yasanan duygularin daha saf ve
derin olmasi giizellik karsisindaki zevki arttirir.

Bu bakimdan yalniz kalmay1 / kalabilmeyi 6grenmis
bir insan, giizelligi (digerlerinden / bu deneyimi
tatmamis olanlardan) daha iyi ya da daha katmanl
anlayabilir diyebiliriz. Dikkatini digsal karmagadan
i¢sel algtya yonlendiren birey, gilizelligi daha saf

bir bi¢imde algilayarak onun (giizellik) karsisinda
kendisine bir tiir meditasyon alan1 yaratir. Meditatif
stirecler duygulari, diisiinceleri bastirmadan hisse-



debilmeyi saglar ve bu tiir siire¢ler kalabalikta pek
miimkiin degildir.

Stiphesiz tek basina kalmak ayn1 zamanda 6zgiirliige
acilan bagimsizlik kapilarindan biridir. Her ne kadar
Jean-Louis Fournier’m “Yalnizlik, 6zgiirliik i¢in 6de-
nen bedeldir.” s6ziinde karamsar ancak ¢ok gergekei
bir dogruluk pay1 olsa da “Ozgiirliigii tatmak, giizel-
ligi yakindan tanimak yalnizligin birer armaganidir.”
diye degerlendirilebilir / diigiiniilebilir.

Eger estetik deneyim bireysel ve 6znelse o zaman
yalnizlik, giizellik hakkindaki 6znelligin saf / duru
bir sekilde yasanabilecegi en iyi ortamdir. Sosyal
cevredeyken giizellik, daha ¢ok digsal begeniye
odaklanirken yalnizlikta anlam ve derinlik 6n plana
c¢ikar. Bu nedenle tek basina kalmak korkutucu degil,
aksine yaratict ve doniistiiriicli bir deneyimdir. Yal-
nizlik bir tiir 6zgiirliik sunar ve insan bu 6zgirliikte
anlamlarimi kendi basina yaratir.

Yalnizligin bir diger 6zelligiyse aski, sanata doniis-
tiirebilme giiciidiir. Gergeklesmeyen, ulasilamayan
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ask duygusu icsel bir enerji kaynagia doniiserek
insan ruhunun yaraticilikla olan kadim bagini olus-
turur. Burada sanat, varligindan emin olunan soyut
varoluslar1 goriiniir kilma ¢abasi olarak diisiiniiliirse:
Yalnizlik ¢eken bir asik, askint gériiniir kilmak i¢in
sanata bagvuracaktir. Bu ¢aba; askin saf ve ilkel
enerjisinin resim, miizik, edebiyat gibi yaratici bir
ifadeye doniismesiyle sonuglanir: Yalniz kisi askini
damutir, kristallestirir; sekilsiz tutkusunu, coskusunu
sanat yoluyla bi¢imlendirerek onu romantik, karam-
sar ya da umut dolu bir ¢ergeve dahilinde sunabilir.
Ciinki sanat, yalnizligin ¢ocuklugudur.

Yalnizlik; agig1, simyactya doniistiirerek agkinin ¢ig
ve ham hallerini paha bigilemez miicevherlere ¢e-
virmesine olanak tanir. Yalnizlik atesiyle yanan ham
ask, olgunlasir nihayetinde koruyla parildayan bir
sanat eserine doniisiir. Ask, yalnizlik sayesinde bir

tiir “daha yiice gergeklige” ulasir ve sanat bu gergek-
ligin sihirli kapisini aralamigtir.

Sevgiliyi beklemek, 6zlemek, hayal etmek roman-
tizmin belki de atasi. Bu yiizden goniilde olup yani-
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mizda olmayanin hayaliyle izlenen giin batimi1 daha
kiz1l, daha dokunakli. Onun yanimizda olma ihtima-
lini diistinmenin hazziysa onu gercekten yagamaktan
daha tatli. Ciinki tek baginayken hissedilen duygusal
giizellik; onun olma ihtimalinin gergevesini, goriin-
tiistinii gonliince sekillendirebilme 6zgiirliigiinden
gelir. Bu yoniiyle yalnizlik, i¢imizde(ki) agki bigim-
lendiren romantik bir heykeltirastir.

Bir seye asla tam anlamiyla sahip olamamak, o
seyi sevmenin en giizel yanlarindan biri olabilir.
Zaten ondan degil midir sevdalar da ulasiimadik-
¢a daha derin, daha kara?..

Ozlem ve hayalin bulustugu noktada “ask” giizellik
ve sanat yoluyla yasatilmaya calisilir. Sevgilinin ha-
yaliyle glizellesen giin batimi, onun erigilmezliginin
biiyiisiiyle ortiigiir. Sevdigimiz bir seye duyulan 6z-
lemin alevi, onun gergeklik harelerinden daha zengin
olabilir. Ciinkii hayallerde her sey tamdir, kusur-
suzdur. Bu durum, Metin Erksan’in Sevmek Zamani
filminde bir fotograf tizerinden kurulan askin dina-
miklerine de ¢ok uygundur. Filmde, protagonistin
bir kadina olan askini sadece hayal ve 6zlem yoluyla
yasamay1 tercih edisini ele alir. Agskinin yiiceligini
bozmasindan korktugu i¢in kadimin varligindan kor-
kuyla kagar. Fakat kadinin duvarda asili fotografina
yillarca tutkuyla bakmaktan vazgegemez. Muhteme-
len adam igten i¢e sunu diisiinmektedir: “Giines de
yildizlar1 sever ama parlar atesiyle yine de onlar1 yok
etmek istemese de.”

Yalnizken hissedilen agk, act, seving birlikteyken his-
sedilenden farkli. Ozlem; melankoli ve umut karisi-
mi, buruk bir mutlulugun essiz iksiriyle ayni. Tabii ki
bir arada olmanin da var 6zel bir tadi; iki kisi olmak,
bir an1 paylasmak, birbirine sarilmak, dokunmak,
hissetmek... Fakat yalnizligin kendine has dyle yiice
bir sarmalayis1 var ki, hi¢bir 6liimliintin basaramadi-
&1. Tipki bir kitabr okuyup filminden lezzet almamak
ya da filminden o kadar da lezzet alamamak gibi.
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Bir de s0yle bir yanilsama var: Kalabaliklardan
uzaklagmak, insanlardan soyutlanmak, toplumsal bir
yalitim sanilir. Daha ¢ok bilingli bir se¢imdir aslinda
bu ara sira kendi basina olmak. Yine de bir yalniz
kalma korkusu bizi hasret birakir kendimize; ta ki
1ss1z, tenha koselerde kendimizle bulusana dek. Her-
kessizlik aslinda i¢sel bir 6zgiirliige davet, gokkusagi
kapilarinin bagimsizliga agildig1 bir cennet. Tek
basinalik yararli bir 1ssizlik. Bu yilizden kendine ye-
tebilmek degildir yalnizlik. Zaten “O” her yerdeyken
miimkiin mii gergek bir yalnmzlik? Bir tek Tanr1’dir
yalniz, bizse tek basinaligimizla onun zerresine yak-
lagmaya ¢alisan varliklariz. Bir avug hiicrelerde kirk
giin kirk gece, o cileden bu ¢ileye.

Yalinlik, saflik, insanin varolussal derinlikle yiizlese-
bildigi; kutsal olanla bag kurabildigi bir haldir. Kut-
sal olan ise milkemmel estetigin kaynagidir.

Knidos’un muhtesem giin batimi, yalnizlik, 6zlem ve
Tanr1’ya yakinlasma arzusu arasindaki koprii; insani,
kendi kiigiik ama anlamli yerine gotiiriir; duygularimi
kutsal bir miizeye / sanatevine doniistiirtir.

Insan yalmzligin getirdigi 1ss1zlikta kendini bulur,
6zlemde sevgisini yiiceltir ve hayalde gergegi asar.

Avusturya - Viyana



Veda

MERVE SULTAN EREN

essiz vedalar da vardir. O kadar sessizlerdir
@ ki, i¢inde firtinalar kopar ama suretine etki

etmez, yaprak bile oynamaz. iginde esen
riizgarmn giirtiltiistinii susturmakla mesgul olursun.
Sessiz ¢1gliklarini kimse duymaz. Oysa isitmek iste-
yene bir goniil gozii yeter. Dile getirilmemis vedalar
bir baskadir hep nezdimde. Orada insanlar konus-
maz, ruhlar konusur, kulak duymaz ancak kalpler
isitir. ..
Veda. Kelimesi bile birden fazla anlam tasir. Kisa ve
keskin, kendi i¢inde bile bir son barindirir. Siz hig
mutlu vedalara rastladiniz mi1? Veya kendi iradesiyle,
goniilli yapilmis bir vedaya? Benim gordiiklerimin
hepsinde bastirilmis bir ¢iglik vardi. O kadar ki,
gozden yas akitmamak i¢in sahte tebesstiimlerdi gor-
diiklerim ama giilen asla gozler degildi... Bakislar
kagirildi ¢linkii denk gelseydi gozler, vedalasmaya
cesareti kalmayacakti dudaklarin. Sesli vedalarda ise
kelimelerin varligiyla sessizlik yok olur, yerini du-
daklardan dokiilen zoraki climleler alir.

Giiriiltiistiz edilen vedalar ise her zaman baskadir.
Belki bir daha karsilasiriz diislincesine inanmak ister
¢linkii insan, ona tutunur veya tutunmaya mecbur
birakilir. Sadece inanmak ister ve bu inanca sarilip
zamana birakir kaderini. Sahi hangisi daha ¢ok acitir
kalanin kalbini? Veda bile edilmeden ondan uzakla-
silmas1 m1 yoksa dimdik karsisinda durulup duymak
istemedigi tiim kelimelerin dile getirilip gidilmesi
mi? Kalan i¢in elbet her ikisi de can yakicidir fakat
birinde bir kabullenis varsa digerinde birden fazla
soru isareti birakilir geride, sonrasinda yerini belkiler
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alir. Umittir insan1 diri tutan ¢iinkii. Umuda tutun-
mak ister insan. Fakat ne olursa olsun o bosluklar
hi¢bir zaman doldurulamaz, o sessizligin izleri hig
silinemeyecektir.

Nice vedalagamayan ruhlar gecip gitmistir bu cihan-
dan. Sozler agir gelirdi, tastyamazlardi belki de. Ya
da cesaretleri elvermezdi bu kadarini yapmaya ¢iinkii
iyi bilirlerdi, bir kere vedalagtiktan sonra tekrar ka-
vusulamayacagini. Vedalagsmak da bir kabullenistir.
Bir harekete gecistir. Hakikatin ta kendisidir.

Her son yeni bir baglangictir. Buna aligmak ise insa-
nin fitratindandir, o her seye alisandir. Baslangiclar
ve vedalar. Her ikisi birbirinin devami, her baslan-
gictan sonra bir veda, her vedadan sonra ise bir bas-
langic vardir. Sanilanin 6tesinde ne giden dondii ne
de kalan o6ldii. Bir elvedaydi, birbirini ¢ok iyi tantyan
herkesi el yapan. Vedadan 6nce “el” geliyordu ¢iin-
kii. Bunu kelimenin anlamindan bile anlayabilirdik.
Belki de sessizce vedalasanlar bunu anlamigti. Bir
giin el olmamak i¢indi her sey...

MERVE

SULTAN E

REN

Fransa - Strazburg
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Olmeden Once

YASEMIN KELKIT

ikayelerin 6ziindeki “Sonra n’olmus?” so-
@ rusu aslinda yasadigimizi belgeleyen bir

sorudur. “Hatirltyor musun? Yillar 6nce, bir
kis gecesi kimselere haber vermeden tirmanmistik o
dag1. O giin ilk defa hayatta hissetmistim kendimi.”
Her “Sonra n’olmus?”’u sekillendiren animiz biricik-
tir ve geriye doniip baktigimizda hayatimizin gec-
mise doniik rotasini olusturur. Parmak uclarimizla
istlinden gegeriz kirmiziyla isaretlenmis noktalarin.

“Dizimizi kanattigimiz giin, kizzimizin dogdugu
sabah, uzak bir tilkeye gittigimiz yil, tiniversiteden
mezun oldugumuz giin, sevdigimiz birinden ayrildi-
gimiz sene...”

Her biri ayr1 bir yasam niganesine doniismiistiir
zamanla. Kaderimiz alnimiza yazilmis olabilir ama
hayat her daim gozlerimizden okunur bu yiizden.
Gilin, y1l, saat fark etmeksizin geriye doniip bakilan
her anin uzunlugu aynidir. Unutamadigimiz anlarin
her birinde ya biz onlara gitmisizdir ya da onlar bize
“beklenmedik” bir zamanda ugramigtir. Hatirlamak,
bekleme pay1 birakmiyor belli ki insana... Bu bekle-
yislerin sayisini azaltabilmemiz i¢in modern ¢ag bize
en pratik ¢oziimlerden biri olan “bucket list” ya da
“6lmeden 6nce yapilacaklar” listesini sunar.

Bahsi gecen 6lmeden once yapilacaklar listesi bir
zamanlar Batt medeniyetinde yetisen, genelde geng
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ask ve cocuk
birbirine katismaz
nasil katismiyorsa basaklara agustos sicagi

yastaki insanlarin bazen maddiyatsizliktan bazen
adlandiramadiklari bir anlam arayisindan hazirladik-
lar1 bir siralamayken bugiinlerde farkli cografyalarda
farkli sebeplerle ilgi goren bir listedir. “Geg kalmig-
lik hissi” giinlimiizde bu listenin hazirlanmasindaki
en sessiz ama manen en agir sebeplerinden biri ola-
bilir. Bu liste sayesinde, kosullar elverdikge bir tik
daha atilir hayata. Oliimle burun buruna gelmis ya
da hayata yetismekte giicliik ¢ektigini diisiinen kisi-
ler, hayattayken yapilmasi gereken bir vasiyetname
yazarlar bir nevi kaybolan yillarini telafi edebilmek
umuduyla. Rengi solmus, rutine yaslanmig hayattan
soyutlayacak ne varsa eklenebilir listeye: “bungee
jumping, rafting, Everest’e tirmanig.” Listeye alina-
caklar arasinda yasimiz kag olursa olsun bizi 6lme-
den once oliimle (bir kez daha) bile isteye goz gdze
getirecek her eylem makbuldiir.

Bahsi gegen liste sayesinde ¢iktigimiz kesif yolcu-
lugu boyunca edindigimiz her farkindalik, yalnizca
kendi i¢imizde yeni bir katmanla karsilasmamizi
saglamaz ayni zamanda disimizdaki evrende de bir
boyut atladigimizi gosterir. Bu durumda hem zaman-
da hem mekanda yolculuk yapmis sayiliriz bir nevi.
Vardigimiz yer Einstein’1n tarif ettigi alana yakin bir
yerde olmalidir: Hesaplari dogrultusunda galaksimi-
zin merkezine konumlandirdigi egri belki de i¢cimizin
giderilmez bosluguna tekabiil ediyordur. Belki de



Einstein, ¢1gir acan formiillerini sonuglandirmadan
once Seyh Galib’in su birgogumuzun ezberinde bu-
lunan beytinden esinlenmistir:

“Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen”

Kendimizi, kendi benligimizin veya kainatin merke-
zine yerlestirmeye calistik¢a “oldugumuzla oldugu-
muzu sandigimiz” arasindaki mesafe de kisalir. Her
ne kadar istikametimiz belli olsa da tek seferde ce-
vaplayamayacagimiz yegane soru, oraya nasil gide-
cegimizdir. Yani insan, 6liimle randevulasmadan
once neresinden tutulursa kendine gelir? Yontem-
leri, diilnyada var olmus insan adedince gesitli olsa
da oraya varislarimiz samimiyetimiz, sevgimiz veya
askimiz sayesinde hizlanabilir. Sonug itibariyle agk,
icinde umut da barindirir korku da. Belki de bu yiiz-
den 6lmeden 6nce yapilacaklar listemizin ilk mad-
desinde “Asik ol.” yazmalidir. Netice itibariyle ask,
hayatin da 6liimiin de en kadim yoldas1 degil midir?

Rivayete gore yere art arda ¢izdigimiz ii¢ ¢izgiden
ilki kendimizi, ikincisi (yani bize en yakin olani)
6liim tarihimizi, ti¢linciisi de hedeflerimizi ve amag-
larimizi temsil eder. Bu durumda 6liim, varligimizla
hayallerimiz arasindaki keskin ¢izgiyi olusturur.
Oliimii de tipk1 hayallerimiz gibi her daim yamaci-

mizda tasiriz. Ona dylesine asina oluruz ki varligini

dahi unuturuz ¢ogu zaman. Oysa o, yeni y1l temen-
nilerimizde, otuz tliglincii yas kutlamalarimizda,
direksiyonun basina gectigimizde, bogaz havasini
icimize ¢ektigimizde, bir bebegin ilk adimlarina sa-
hit oldugumuzda, kisacasi var oldugumuz her anda
bize eslik eder. “lyi giinde ve kétii giinde, hastalikta
ve saglikta...” Oyle bir sézlesme imzalamisizdir ki
6liimle ancak birlikte var / birlikte yok olabiliriz. Bu
sozlesme neticesinde tipkt Joe Black ile Randevu
filminde oldugu gibi 6liim de sayemizde ete kemige
biiriiniir. O, en kadim yol arkadagimizdir bu hayat
serencaminda. Distiigiimiizde dizi kanar, kizimizin
dogdugu sabah birlikte aglar, mezuniyetten 6nceki
son sinavimizda heyecanlanir, uzak bir iilkeye gitti-
gimiz esnada cam kenarina konumlanir, sevdigimiz-
den ayrildigimiz anda tarifsiz bir aciya bogulur. Bu
durumda onu “beklenmedik misafir” olarak nitelen-
dirmek her ne kadar tek tarafli bir bakis acisina da-
yansa da onun bizi giinii geldiginde sasirtacagini 6n
kabul saymamiz “6liimlii” olusumuzdan kaynaklanir.
Oliimle aramizdaki yakinligimiz sayesinde bizim de
onu beklemedigi anlarda hayrete diisiirdiigiimiiz olu-
yor mudur acaba? Belki de bu soruyu ancak “6liimle
ara ara bir dervis gibi dans ettigimizde” kendisine
yoneltebiliriz. Kim bilir?
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Sessiz lkilemler

BEYZA DAYAN

ayatin erken zamanlarinda sosyal ¢evremizi
@ kocaman gozlerle, biiyiik bir ilgi ve merakla

kesfederken diisiincelerimiz bir dil veya
birkag dil etrafinda sekillenir. Bu noktada, olusan ilk
diistincelerimin Tiirk¢e mi yoksa Almanca mi1 oldu-
gunu hala merak ederim. Hatirlamiyor olsam da ye-
nidogan bir bebek olarak bos durmamisg ve insanlarin
yiizlerinden ve seslerinden faydalanarak dillerimi,
diistince kaliplarimin sinirlarini ¢izmek i¢in kullan-
mis olmaliyim. Zamanla bazi stratejiler gelistirmis,
iki dili de benimseyebilmek i¢in farkli yontemler
uygulamisg ve iki keskin sinir ¢gizmeye ¢aligmisim.
Bana verilen bu zenginligi almisim fakat ne yapaca-
gimi1 bilememisim. Cift kiltirlilugi ve ¢ift dilliligi
birbirine karistirmamak ve ¢atistirmamak i¢in ken-
dimce ¢okca ¢abalamisim. Ayrimimi ise su sekilde
yaparak i¢imi rahatlatmigim: Tiirk¢e diisiindiigiimde
diinyay1 daha sicak ve cana yakin algiliyor ve hayati
zihnimde temsil etmeye ¢alisirken sabirla aktigini
hissediyordum. Almanca diisiindiigiimde ise kendimi
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okul siralarinda, planlanmis ve bir “deadline” olan
proje lizerinde caligiyor gibi hissediyordum. Her sey
daha sabit ve olagan disiliga kapaliydi. Akisa kapil-
mak burada miimkiin degil gibi goriiniiyordu. Biriyle
hayallerimi ve duygularimi ifade ediyor, digeriyle
bilgi aktarimi yaparak gergeklikleri iletiyordum.

Bu bir ikilem olarak tanimlandigindaysa zihnim ko-
caman bir uyari vererek kaosu olusturdu. Tkilemde
olmaktan rahatsiz olan insan, verimli ¢6ziim yontem-
leri gelistiremeyince igten ice parcalanir. ikilemleri
catistirmay1 birakip birlestiricilige odaklandigimda,
ikilemlerin ayristirilmasinin sart olmadigint anladim.
Iste yine 0 zaman anladim i¢imde olusturulan iki
uclu kisiligin kaynagini. Daha da derine indigimde,
“aitsizlik” duygusunun ilmek ilmek, zamanla ¢ev-
resel etkenler tarafindan nasil da 6zenle islendigini
fark ederek bir dilin bir dile Gstlinligiiniin dogrulugu
konusunda inandirtildim. Bir dil bagka bir dilden
nasil listiin olabilirdi? Cocukken bu sorunun ne ceva-
bini ne de temelinde yatan anlami kavrayabilmigtim.
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Oysa dil, insan i¢in “sadece” bir iletisim araci de-
gil; aym1 zamanda Kkiiltiirleri, dilleri, dinleri, ede-
biyati, bilissel siirecleri ve farkh sosyal ¢evreleri
anlayabilmek ve diisiince yapilan gelistirebilmek
icin cok yénlii bir aracti. Iste bu, ¢ift dille yetis-
menin insanin i¢gsel yolculuguna kattig1 en biiyiik
farkindaliklardan birisidir.

Bu iki diinya daha ¢ocukken bana denge kurmay1 6g-
retti gizlice. Denge, hayatin en temel yapi tas1 olarak
yetigkinlikte en 6nemli yol gostericimiz oldu. Lineer
bir dogru olmayan bu inisli ¢ikislt yol, bize bu kimlik
ve kisilik yolculugunda dengenin yeni anlamlarini
ogretmeye devam ediyor. Goethe’nin, “Yabanci dil
bilmeyen biri, kendi dilini de gerektigi gibi bilmez.”
anlayis1, diistincelerimin ve hayallerimin ne kadar i¢
ice gectigini gosterdi. Gelismek, bu iki dili birbirine
harmanlayarak hayatin karmasik ama bir o kadar da
zengin ahenginin i¢inde kendine ait pargalar bulmak
demekti. Bugiin hala Tiirkceyi sicacik bir kucaklama,
Almancay ise sert, disiplinli tokat olarak gérsem

de her ikisinin benim bir parcam oldugunu ve beni
sekillendirdigine inaniyorum. Baslangigta i¢imde
bir catigsma gibi goriinen bu zitlik, aslinda en biiyiik
zenginligimdi; ¢linkii hem hayallerime hem de ger-
ceklerime iki farkli pencereden bakabilme yetisini
bana kazandird1.

BEYZA DAYAN
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giin, sabahin erken saatlerinde Ingiltere’nin

Glouchester sehrinden ¢ikip tiim giin Lond-

ra’da dolastiktan sonra gece yarist Stansted
Havalimani’na varmistim. Epey yorgun, bezmis, tisii-
miis ve kizgindim. Ugagimin kalkmasina hala bir hayli
zaman vardi. Havalimani da bayagi donuk ve sessizdi.
Oturacak bir yer bulamadim. Girip uzandigim mescit-
ten birka¢ dakika sonra kovuldum. Biraz daha yiirtidiik-
ten sonra gegmis zamanlari animsatan tasarimiyla dik-
kat ¢eken sirin bir kafe buldum. Bir miiddet oturduktan
sonra ruh halimin tamamen degistigini fark ettim.
Biraz 6nceki bikkin halimden eser kalmadi. Hayat dolu
ve enerjiktim. Arada birka¢ adim vardi ama ufak bir
mekan degisikligi ruh diinyam1 tamamen degistirdi.

Mekanlarm biiyiisii olduguna inananlardanim. I¢indeki
act tath yasanmisliklar, hiiziinler, mutluluklar, mekanm
duvarlarina siner sanki. Kavganin, giiriiltiiniin eksik
olmadigy, esin dostun girmedigi, 6liim, ayrilik gibi
dramatik olaylarin yagandig1 evlerde insanin iizerine
bir hiiziin ¢oker. Ortamda bir agirlik oldugu hissedilir.
Bunun aksine mutlu evliliklerin, neseli iligkilerin, giizel
anilarm yasandig1 evler huzur doludur. igindekilere
derin bir ferahlik, tath bir esinti verir.

Mekanlarin en degerlilerinden birisi, belki de en
degerlisi, evdir. Sadece fiziksel degil 6zellikle me-
tafiziksel boyutta kiymetlidir. Ev sadece kapisi,
penceresi, ¢atist olan dort yani duvarlarla ¢evrili bir
beton y1ginindan ibaret degil; kimligimizi, kiiltlirtimii-
zii, benligimizi, zihniyetimizi biiyiik 6l¢lide belirleyen
yerdir. Cocuklugumuzda, gengligimizde dinlenen
miizikler; izlenen haberler, filmler; ziyarete gelen misa-
firlerle kurulan diyaloglar, ocakta pisen yemekler; aile
bireylerimizle iligkilerimiz, bir yuvaya doniistiiriir evi.
Anilar, hatiralar evin her kosesine iglenir. Aradan uzun
yillar da gegse tekrar girdigimizde birakilan hatiralar
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canlanir. Belki tiiylerimizi diken diken eder, belki tedir-
gin oluruz. Belki mutlu olur veya gdzyast dokebiliriz.
Bazen duvarlar hareket eder, {izerinize gelir; bazen geri
cekilir. Bu yiizden Sadettin Okten, “Ev bir medeniyettir
esasinda. Evin hem zihnen hem de kalben sizi besle-
mesi lazim.” der. Mekany, fiziki bir yapidan ayiran da
budur. Yasanmusliklar, mekani derinlestirir, koklestirir,
bir karaktere biiriir. Hafif bir esintiyle ugup gitmesine
mani olur.

Ozellikle baz: sehirler hipnotize edercesine icine geker
sizi. Burasi bir goriintiiden ibaret degil, olamaz dedirtir.
Klise bir “Istanbul sdyle giizeldir, boyle harikadir.” nu-
tuklari atmak istemem ama Istanbul sahiden bir riiyadir.
Tarihi Yarimada, “Ben bir yasanmugliklar abidesiyim,
hem gérmiis gegirmis bir ihtiyar hem de atesli bir gen-
cim.” diye bagirir. “Maddeden ¢ok daha 6te manayim.”
der.

Bavyera Prensi Ludwig heniiz kiigiik bir cocukken
satosunun bahgesinden uzun uzun izledigi hemen karsi-
daki Alp Daglarmin eteklerine, kral olunca masal satosu
olarak da bilinen Neuschwanstein’1 yaptirir. Bugiin bu-
raya gittiginizde kralin hayalciligiyle dagm ihtisamimnin
birbirine karigtig1, alisiimisin disinda bir hal bulursunuz.
Tarifi zor, benzersiz duygulara biiriir sizi. Sadettin Ok-
ten daglara bakmanin insan1 mutlu edecegini soyler.
Yaradiligin ihtisamini goriirliz ¢linkii daglarda.

Urdiin’iin Wadi Rum Cblii’nde gecelemek ruhunuz ile
bedeninizi birbirinden ayirir sanki. Ugsuz bucaksiz kum
tepeleri, en dogal haliyle gokyiizii ve olabildigince ses-
sizlik. Sessizligin ne demek oldugunu burada anlar ve
yildizlar yapay 1siklarin saldirisindan timiiyle arinmis
olarak izleyebilirsiniz. Oylesine mistik bir hava sunar ki
burasi sanki her an Alaaddin ugan halis1 ile gelecek ve



sihirli lambasindan ¢ikan cin “Dile benden ne dilersen.”
diye soracak gibi hissedersiniz.

Soguk, yagmurlu bir kis aksaminda Viyana’nin kala-
baligindan bir adimla girilen 1s1ltily, stislemeli, sicak
bir Viyana kafesinde ictiginiz bir kahveyle -Kafka’nin
anlattig1 gibi- bambaska birine doniisebilirsiniz. Oysa
arada bir adim vardir sadece.

Japon arastirmaci Masaru Emoto, su kristallerinin {ize-
rinde yaptig1 meshur deneyle bunu bilimsel boyutlara
tasir. Bu deneye gore sevgi sozciikleriyle klasik miizik,
su kristallerini giizellestiriyor. Emoto, su kristallerine
once Bach’la Mozart miizigi dinletir. Kristallerin sekli
degisir, giizellesir. Heavy Metal dinletildigindeyse su
kristalleri tamamen sekilsiz, dagmik bir hal alir. Iste bu
yiizden mekanlarin i¢inde yasanmis anilar, sdylenmis
sozler, ¢alinmig miizikler, kopan bagirtilar, yapilan ilti-
fatlar, okunan dualar, atilan yumruklar, ¢ekilen silahlar;
mekanin sadece ruhunu degil molekiiler yapisini, fizigi-
ni de degistirebilir.

Birgogumuz yeni bir eve tagindigimizda ilk firsatta
Yasin-i Serif okuturuz. Bdylece evin eski “giinahlarin-
dan” arinacagna inaniriz. Japonlarin reikisi bu diisiin-

cenin en somut, en bilimsele yakin tezahiiriidiir sanirim.
Reiki, enerji aktarimiyla ruhsal sifa vermeye dayali
olduguna inanilan bir tekniktir. Kisaca bedenlerden,
esyalardan, duvarlardan, mekanlardan negatif enerji
alinir, pozitif enerji verilir. Bu negatif enerjiye sebep
olan mekéanda yasanilan olumsuzluklarin anmilaridir ve
cesitli tekniklerle silinmesi gerekir.

Gelenegimiz de bu konuyu es gegmemis: “Tebdili
mekanda ferahlik vardir.” diyerek mekanlarin karak-
terleri oldugunu ¢ok dnceden aktarmiglar bizlere. Nice
karakterli mekanlar insa etmek dilegiyle...

Almanya - Hannover
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Japon mitolojisiile ilgili bilgilere en rahat, klasik
Japon tarihinin en eski kitaplari olarak bilinen
Nikon Shoki ve Kojiki adli eserlerden ulasabiliriz.
Bu kitaplar isiginda edindigimiz bilgilere gére
“lzanagi” ve “izanami” adi verilen iki tanri o giine
kadar gorilmemis Japon tilkesini ve adalarini ya-
ratir. Japon mitolojisinin “Kami” adi verilen tanri-
lar1, “izanagi” ve “izanami”nin cocuklandir. G8giin
merdiveni “Ama-no-hashidate”de bekleyen “iza-
nami” ve “Izanagi”, miicevherlerden yapilmis bir
mizragl okyanusun icine atar ve boylece okyanus
calkalanir. Taslanan tuz parcalarindan adalar olu-
sur. Oliim ve yaratilis tanricasi olarak biline “iza-
nami” ve gokytizi tannisi olarak bilinen “izanagi”
bircok tanri diinyaya getirmistir. Ancak tanrica
“lzanami” “Kagutsuchi” adi verilen ates tanrisini
diinyaya getirirken ¢ok aci ceker ve gozyaslarin-
dan bircok “Kami” dogar, sonunda aciya dayana-
maz ve olir.

‘"Do.g.en cicek dalina

YAFIR

ﬂ;LTlILHj;LiL

ECEM TuBa HIZaRCI

yasam ve oLim

“lzanagi” ve “Izanami” mitinde, birgok diinya mit-
lerinde de oldugu gibi “Orpheus” ve “Eurydike” mi-
tine benzer bir boltim var: Dogum yaptiktan sonra
hayatini kaybeden “Izanami” 6liler diyari “Yomi”ye
gider. Bu aciya katlanamayan “izanagi” esinin pesi-
ne diser. Ancak “Yomi”nin yiyeceklerinden tadan
“lzanami” artik canlilar diyarina dénmek istemez.
Oldiler diyarinin hitkimdarlari bunun olabilmesi
icin “lzanami”ye bir sart sunar: “Saraya giris yapti-
ginda asla esi ona bakmayacak.” “Orpheus”un ar-
kasini d6ndutigu gibi “izanagi” de “Yomi”nin zifiri
karanhginda esini gormek icin ates yakar ve bu di-
yarin dengesini bozar. Esinin yaptigi hatadan dolay
“Izanami”nin viicudu ciirir ve kurtlar tenini kemi-
rir. Buytk bir 6fkeyle esini 6ldiirmeyi dener ancak
“lzanagi” canlilar diyarina doner. Bu olay sonrasin-
da diinyada 6lim yayilir: Tanrica, esini cezalandir-
mak adina her giin bin insani dldiirecegini séyler,
buna karsilik “Izanagi” de her giin bin bes yiiz insa-
na can verecegini aciklar. Bu mitin, Japonya’da 6lii-
ler glinii olan “Obon”un kaynagi olduguna inanilir.

dénmez. kirilan ayna’

bir daha yansimalari
pgostermez.

(Kvaidan: Tuhaf Seylere Dair Oykuler ve Incelemeler)

Lafcadio Hearn




BIRKAC SaTIR:

YUKI-QMNna

Tiirkceye Kar-Kadin olarak cevrilebilecek
olan “Yuki-Onna”, lizerinde giydigi beyaz
kimonosu, biyileyici glizelligi, kar kadar
beyaz teni, uzun siyah saclari, mavi dudak-
lar ve buz nefesiyle kurbanlari 6ldiren bir
yaratiktir. Gectigi yerlere basmadan karin
ustlinde ilerler ve bakislar insanlar korku-
tur. “Yuki-Onna” Japon kiltiiriinde aslinda
kisi, 6zellikle kis firtinalarini simgeler. 18.
ylizyila kadar vampir benzeri, ruh emen

cok korkung bir “yokai” olarak taninsa da,
bu hikayenin farkli uyarlamalarindan sonra
artik, daha hayalet benzeri bir yaratik olarak
biliniyor. Dlinyanin farkli yerlerinde bircok
karakter icin ilham alinan bir mittir “yokai”.
Farkli bir agidan distinlirsek “Yuki-Onna”
eskiden Japon’yanin en soguk bélgelerinde,
insanlarin firtinali kis gtinlerinde kapildiklar
korkunun can bulmus hali gibidir.

BiR RiTUEBL

Japonya’da Sintoizm ve Budizm inanci,
gliniimiizde de hala cok yaygindir. Bu sebepten
dolay tarih boyunca cogu rittiel kullanilmaya
devam etmistir. “Obon” gelenegi gliniimuizde
bazen li¢ glin, bazen daha uzun bir stire festival
olarak kutlanilir. Bu siirecte Japonlar, élen
atalarinin anisina bircok rittiel yapar, mezarlar
temizlenir, Japon fenerleri evleri ve sokaklari
stisler. “Sai no Kami” veya “yollar tanrisi”

gibi tannlara hediyeler verilir ve vefat eden
bireylerin ruhlarinin aci gekmemesi icin farkli
torenler gerceklesir. Bu stire¢ boyunca élilerin
canlilar diinyasina geldigine inanilir ve tekrar
olller diyarina dénmeleri icin akan suyun
lizerine genelde bambu kagidindan fenerler
birakilir, béylece 6liilerin 15181 takip ederek
kendi diyarlarina dénecegine inanilir.




GUnumuzpe
JarPon miToLodisi

Mangalarda, animelerde, romanlarda, filmlerde,
oyunlarda ve bircok sanat dalinda daha Japon
mitolojisi diinyaya yayllmaya devam eder. Her birimiz
siklikla Japon mitolojisinden esinlenen karakterler
gorebiliriz. Aklimiza ilk gelenler “Haruki Murakami”in
eserlerinde gordiglmuz kigiik detaylar ve “Hayao
Miyazaki”nin eserlerinde rastladigimiz Japon mitolojisi
gondermeleri olabilir. Japon mitolojisi glinimiizde,
tlim sanat dallarinda en ¢ok kullanilmaya devam eden
mitolojilerden biridir.
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IKRAR

sen bu derin soluklarin aynasisin
sesin otelenir sineme
suretinde bugulanir insafin sancisi
/yasarken kabullenmek safsatasi
oysa inkdrla erigir kabuliin bunaltisi
haydi, koziine dikilsin kibrin asi ugurumu
ttitmeyen baslar Nemrut tan sayilsin

diine, bugiine

reddiyelerden bir demet
yarin igin
kurtulus vaadine

malumatlarca bir demeg

birak tutussun,

dilersen yazgisidir esikte duranin
bulanik sularin kurudugudur

sen bu vadilerin tiirkiisii degilsin
gozler say,
sahit tutulmaz adin
sen onlari teker teker say gozlerinde
biitiin gidenler gegcmis saatin kendisi
sonra gozlerinden avuglarina
kapkara bilgelikler otursun
ciinkii bu hederin bagrna ilmekli,
izahla ses bulamaz isyanlari var

ASLIHAN INCE



